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Antonio Maria Valencia

‘artista integral 2

Toda posicion estética entrafia una
determinada actitud ante la vida.
Y un credo moral. Por ello pudo
escribir don Manuel de Falla, con
palabras sencillas y emocionantes,
lasiguiente profesion de fe:—“Por
conviccidén y por temperamento,
soy opuesto al arte que pudiéramos
llamar egoista. Hay que trabajar
para los demds: simplemente, sin
vanas y orgullosas intenciones.
Sélo asi puede el Arte cumplir su
noble y bella mision social”.

Como creador y como educador, Antonio
Maria Valencia permanecio fiel a esta consigna de su
ilustre maestro. Semilla fecunda fue la suya, porque
era profundamente generosa. Y porque cuando al
genio se suma la bondad, y a ésta se atna la fe,
perfilase de suyo el apdstol, profeta y arquitecto
de una nueva realidad espiritual y colonizador de
una distinta dimensiéon del pensamiento o de la
sensibilidad.

No fue un pianista mas —entre millares— el
fundador del Conservatorio de Cali, cuya temprana
desaparicion enluté el panorama de la cultura
colombiana. Valencia fue un refinado creador y
un intérprete nutrido en las mas puras corrientes

2 El texto reproducido arriba corresponde a un opusculo escrito
por el musicégrafo Andrés Pardo Tovar, y publicado en Bogota

(?) en 1958. Pese a su extrema brevedad es el primer intento
biogréafico y de analisis serio de la obra valenciana.

Las glosas — necesari
5 rlas en much — i -
das por Mario Gomez-Vignae uchos casos — han sido agrega
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Antonio Maria Valencia hacia 1930.

estéticas europeas. Y ante todo,
un educador excepcional, un
civilizador a cuya fecunda labor
debe nuestro pais la formacion de
algunos de sus mas altos valores
musicales: asi, entre muchos.
Elvira Garcés de Hannaford; Berta
Garcés de Ravassa, Rosalia Cruz
de Buenaventura, Mary FerndndeZ
de Bolduc, Sonia Ordéfiez de
Restrepo, Elvira Restrepo  d€
Durana, Mireya Arboleda Cadavid,
Lola Donskoy de Vaisman, Maruja
Renjifo Salcedo y Luz Maria Bonilla: y los maestros
Luis Carlos Espinosa, Antonio Benavides, Santiago
Velasco Llanos y Luis Carlos Figueroa, quien
acaba de terminar estudios de perfeccionamiento €N
Paris.

Si a estos méritos se afiade una priviICS—’;iad‘gl
inteligencia y una sensibilidad excepcional, que le
permitian avizorar todos log campos de la cultura
y perfilarlos mediante un don intuitivo certero ¥
casi infalible, podremog comprender facilmente
la fascinacion que ejerci Valencia sobre quienes

tuvieron oportunidad de tratarlo —en el piano de
una noble amistad— en |og mejores afios de sU
carrera, que fueron sin duda los que siguieron a SU
regreso de Europa.
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Antonio Maria Valencia artista integral

I Su vida

Valencia nacié en Cali el dia 10 de
noviembre de 1902. Su padre, el meritorio chelista
y pedagogo musical Julio Valencia, le proporciond
una solida preparacion artistica que le permitid
obtener en 1916 una beca en el Conservatorio
Nacional, beca que no utiliz6 pues prefirié cursar
estudios particulares de piano con el maestro
Honorio Alarcon. Era por entonces Antonio Maria
un artista precoz, cuya nifiez no le impedia ahondar
en las obras que interpretaba.

En 1923, la Schola Cantorum de Paris
lo admitié con honores® entre sus alumnos: en
esta célebre institucion estudio composicion con
Vincent D’Indy*; piano superior con Paul Braud;
contrapunto con Paul Le Flem; armonia y direccion
de conjuntos vocales e instrumentales con Louis
Saint-Requier; miisica de camara con Gabrie] Pierné,
y orquestacion con Manuel de Falla. Después de
graduarse como profesor y concertista de piano,
fue nombrado catedratico de este instrumento en
la Schola Cantorum, singular honor que declin
para poder regresar a Colombia, donde sofiaba con
realizar una mision de vasto alcance.

Andres Pardo Tovar

S

Lapiz de Roberto Pizano, Paris 1926.

Nombrado Inspector de Estudios en el Conservatorio
Nacional, Valencia intenté adelantar una labor
que hubiera podido ser fecunda en resultados,
pero que circunstancias ajenas a su voluntad le
impidieron continuar. Retorno entonces a su tierra
natal y fund6 el Conservatorio de Cali®. En 1936
acepto la direccion del Conservatorio Nacional, q.ue
regento por espacio de afio y medio. Circunstancias
dolorosas, que sus verdaderos amigos fueron los
primeros en lamentar, le alejaron en los ultimos
afios de su vida del Conservatorio por €l fundado
en la capital vallecaucana. Su muerte, ocurrida el
dia 22 de julio de 1952, epilogé inesperadamente
una existencia que en medio mas propicio que el
nuestro hubiera brillado con mayor y mas sereno
resplandor.

* No consta tal cosa en ningun documento.

“ El apellido correcto es d'Indy.

* Joaquin Nin-Culmell, condiscipulo y amigo de Valencia en Paris
pone en duda esta ultima aseveracion. Cf. Gomez-Vignes, Mario:
“Imagen y Obra de Antonio Maria Valencia”. Cali, 1991. Pag. 190
* No exactamente, aunque el proposito estaba en su mente desde
los dias de Francia. Cf Gomez-Vignes, Mario: “Imagen y Obra de
Antonio Maria Valencia”, Cali, 1991 Pag. 308 y sigts
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Il Su personalidad artistica

Como pianista, Valencia fue —ante todo y
por sobre todo— un intérprete. Vale decir, un artista
que puso siempre su técnica depurada y su exquisita
sensibilidad al servicio de la obra, para relevar
su mensaje, enaltecer su contenido expresivo y
reconstruir sabiamente su fugitiva arquitectura.

En este terreno, su dominio del repertorio
clasico y romantico fue completo. Sin embargo,
los muy personales perfiles de su sensibilidad le
permitieron ahondar todavia mejor en la moderna
literatura del piano. Debussy y Ravel, en especial,
encontraron en Valencia un exégeta refinado. Su
técnica, especialmente adecuada para sugerir las
atmosferas poéticas del impresionismo, estaba
respaldada por un profundo conocimiento de la

artistica de Antonio Maria Valencia adquiere vida
perdurable en el recuerdo de quienes fuimos sus
colaboradores y ambicionamos para €l un horizonte
proporcionado a su autentica e indiscutible genialidad
musical. De su envidiable capacidad dan fe, a mas
de sus discipulos, todas sus obras, muchos de
cuyos titulos bastarian para orientarnos respecto a
su estética, resultante armoniosa de dos tendencias
que, al integrarse, han estructurado siempre las mas
logradas realizaciones del arte hispanoamericano:
de una parte, la cultura europea, de la que emana
la técnica (formas, procedimientos armonicos
y contrapuntales, concepto historico del campo
musical y de las dimensiones de lo estético); de
otra, sensibilidad de estirpe criolla (colorismo

armonia disonante, del contrapunto ritmico y modal
y de la polifonia que se deriva del empleo de las
escalas defectivas y de la gama por tonos enteros.
Fue, de otra parte, un lector extraordinario,
dotado al respecto de un doble sentido: el analitico y
el sintético. Su lectura repentizada, incluso cuando
reducia al piano partituras orquestales, constituia
un espectaculo emocionante e inolvidable: ante
las mas arduas dificultades, la capacidad técnico-
musical de Valenciase engrandeciaprodigiosamente.
En la base de este don excepcional —unico que
en realidad puede darnos la exacta medida del
intérprete— se encontraba el solista consumado y
el armonista tedrico y préctico, erudito y sensitivo
a la vez. Solo que en este campo, al igual que en la
direccion orquestal y coral, Valencia nunca invirtio
los valores, como lo hacen —infortunadamente—

tantos qtros artistas: para €1, la técnica fue siempre
el medio y la expresién el fin.

En la distancia inexorable. a personalidad
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Orquesta Sinfénica del Valle, solista Rudolf Bieler. J. (violin) Director: Antonio Maria Valencia. Cali, Julio 18 de 1944.

local, sentimiento del paisaje nativo, estilizacion
de ritmos y motivos folcloricos, nostalgia, inquietud).
Con lo cual llegamos al tercer capitulo de este breve
panorama critico.

Il Su estética

La formacion artistica de Antonio Maria
Valencia tuvo como punto de partida el romanticismo
de sumaestro Alarcon, pianista virtuoso de laestirpe
de Liszt. como que se formd en el Conservatorio
de Leipzig con Jadassohn y Reinecke. Estadio
inicial, bien pronto superado por el rigor de
las disciplinas de la Schola Cantorum de Paris,
donde los procedimientos ciclicos de César Franck
constituian un dogma venerado y en cuyas aulas
se orientaba al estudiantado hacia el conocimiento
analitico y estético de las grandes formas del

N < 2006



Antonio Maria Valencia artista mtegral

clasicismo y del romanticismo. Todo ello sobre la
base de un estudio concienzudo y profundizado de
las disciplinas tradicionales: armonia. contrapunto
y fuga.

Las ensefanzas de los maestros de la
Schola  Cantorum —hondamente asimiladas—
prqporcionaror1 a Valencia una cultura musical
solida y flexible a la vez. pero no le impidieron
acercarse a las corrientes del impresionismo y del
expresionismo. Muy al contrario, le capacitaron
técnicamente para apreciar mejor el lenguaje
debussista y el de sus contemporaneos, antagonistas
Yy continuadores: entre otros, el de Albert Roussel,
cuyo “Festin de la araia” tanto admiré nuestro
compatriota, y el de Gabriel Fauré, cuyas obras
ejercieron honda y perdurable influencia sobre su
sensibilidad.

Fauré, musico que a la solidez de la estructura
sonora supo unir una relacion lirica tan refinada y
personal, constituy6 para Valencia un inspirador,
un maestro insustituible: Fauré, el compositor
que en forma original y sabia renovo el ambiente
armonico, no ya mediante el empleo sistematico
de la escala por tonos enteros o los procedimientos
atonales, sino recurriendo a los modos gregorianos
para enriquecer y renovar el ambito de la armonia
tradicional, tiranizada por el diatonismo del modo
mayor y de su melancoélico relativo.

Yendo al fondo de la obra musical de
Valencia, encontraremos —ademas— al pintor:
un fino acuarelista, que se complace en utilizar
las téenicas mas refinadas para captar un instante
emocional, un aspecto del paisaje, el sabor
evanescente de un recuerdo. Y para utilizar nuestros
te'mas y ritmos vernaculos, a fin de elevarlos al
nivel del arte universal: precisamente porque, cOmo
anqta Unamuno, “lo internacional ahoga todos los
regionalismos estrechos y robustece lo nacional.

Otro aspecto que se transparenta en sus obras
es'el que dice orden al erudito, al cultivador de la
musica litargica, al fino arcaizante que sabe encontrar
<.:n el Liber Gradualis’ una fuente inexhausta para su
inspiracion. Estas dos tendencias —nacionalismo
Y universalismo— se encuentran ejemplarizadas
—como luego veremos— en sus dos mejores
obras: el trio “Emociones caucanas” y la “Misa
de Requiem™ escrita en memoria del poeta
Guillermo Valencia.

7 Seguramente el autor quiso referirse al “Liber Usualis”. El “Liber

Gradlzla!is" . de Dom Pothier (1883) es una especie de compendio
antoldgico del anterior.

Andres Pardo Tovar

Fotografia (retrato) 1940.

IV Su obra

Existen de Valencia tres o cuatro obras de
adolescencia escritas con anterioridad a su viaje
de estudios a Europa: son canciones ingenuas,
pero muy expresivas, concebidas y escritas dentro
del estilo criollo que en la obra de Pedro Morales
Pino encontrd expresion ejemplar y caracteristica.
Conocernos las siguientes: “Desolacion”, danza
para canto y piano con texto poético de Andrés

Villarraga; “Cancion de mayo™, para tenor, baritono

y piano, con letra de Ricardo Nieto, fechada en Cali
el 1° de agosto de 1919, y “Arrurti, soneto lirico
para canto y piano” con texto de José Eustacio
Rivera (Cali, 16 de junio do 1921).

La produccion seria de Valencia se inicia
en Paris, durante el periodo en que siguid estudios
completos de piano y composicion en la Schola
Cantorum. Y culmina hacia 1943, ano en que
escribié su admirable “Misa de Requiem”, ya
citada. Esta produccion culta, que pudiéramos
llamar definitiva, se clasifica naturalmente en siete
secciones: [—Melodias y canciones para canto y
piano; [I—Obras corales de caracter religioso; II—
Obras corales de caracter profano; [V—Obras para
piano; V—Obras de camara; VI—Obras orquestales
y VII—Instrumentaciones y arreglos varios.

Revista Antonio Maria Valencia
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Melodias y canciones para canto y piano

Este grupo comprende siete obras: dos escritas
en Paris y cinco en Cali, siendo estas ultimas
notabilisimas por el refinamiento de su escritura,
la sugestividad del ambito armoénico y la total
compenetracion emocional de la linea melddica con
los textos inspiradores. Las primeras se titulan “Ai-
je fait un reve”, sobre palabras de Heine traducidas
al francés (Paris, 3 de enero de 1925) y “Est-il
mont?”, sobre un breve poema de Francis Carco
(Paris, 4 de septiembre de 1925).

" ”
Iremos a los astros...
(De “Cuatro melodias”):

De las segundas, cuatro integran un breve ciclo y
fueron escritas sobre textos de Otto de Greiff: “Tres
dias hace que Nina™, “Iremos a los astros”, “La luna
sobre el agua de los lagos™ y “Tarde maravillosa”
(en su orden, llevan las siguientes fechas: 16 y
21 de septiembre de 1931; 11 de agosto y 14 de
octubre de 1932) y una, la deliciosa “Cancioén de

cuna vallecaucana”, se basa en la letra de un arrorrd
popular.
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Antonio Maria Valencia artista integral

Obras corales de cardacter religioso

Fue quizas en este terreno donde Valencia expreso
lo mejor de su inspiracion creadora y de su técnica
impecable. La respectiva lista se inicia con el motete
“O vos omnes™, a cuatro voces mixtas, escrito en
Paris el 22 de abril de 1924 y dedicado a Louis de
Saint-Requier. Y contintia con siete obras escritas en
Cali, de muy desigual extension por cierto, como es
obvio: “*Ave Maria”, para coro a tres partes (sopranos,
contraltos y tenores), escrita el 20 de marzo de
1933): “Domino, sal-yam fac Rompublicam™,
para coro mixto y érgano (21 de junio do 1933);
“Invocacion a Santa Luisa de Marillac”, para coro
mixto a capella (23 de noviembre de 1934); “Credo
dramatico”, para cuatro voces mixtas y 0Organo
(marzo de 1937); “Misa breve de Santa Cecilia”, a
cuatro voces mixtas a capella, escrita entre el 10y
el 16 de marzo de 1937; “Misa de Requiem™ para
coro mixto a capella, escrita entre el 14 de junio y
el 8 de julio de 1943 y estrenada en las exequias
del maestro Guillermo Valencia, en Popayéan por
la Coral “Palestrina” del Conservatorio de Cali,
dirigida por el autor, e “Himno Eucaristico” para
coro mixto, 6rgano y orquesta, obra esta ltima
escrita en 1946.

Eneste grupo, sobresalenel “O vos omnes™, el “Ave
Maria”, la “Misa breve” y la “Misa de Requiem”,
que de suyo merece menciéon muy especial. El O
vos omnes” es un denso e irreprochable trabajo
contrapuntal, de cuya textura surgen ambientes
armonicos muy ricos y complejos. Mas original
y transparente, sin embargo, es el “Ave Maria”,
obra plena de uncién liturgica cuyo plan tonal,
sabiamente calculado, se ciiie fielmente al sentido
del texto: aqui, las lineas contrapuntales se integran
dentro de un ambiente armonico, refinado vy
sugestivo. En la “Misa breve”, que el compositor
dedico a su discipula y nobilisima colaboradora
Susana Lopez, predomina el contrapunto imitativo
y se transparenta un profundo conocimiento del
simbolismo melddico propio del canto llano.
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Obras corales de caracter profano

Si en la mayor parte de sus obras corales sacras se
revela Valencia como insuperable contrapuntista, en
las profanas se nos aparece —ante todo— como un
delicado paisajista. como un cantor de los aspectos
mas entranables y poéticos de la América criolla. En
este sector, al igual que en su produccion pianistica,
afirmo el compositorsurefinaday sincera orientacion
americanista. Las obras corales de caracter profano
fueron escritas por Valencia en el breve lapso de tres
anos.

La primera estd fechada en marzo de
1934 y lleva por titulo el de “Coplas populares
colombianas™: se trata de una deliciosa pagina
para cuatro voces mixtas a capella con interludios
de piano. Entre el 27 y el 31 de mayo de 1935,
escribio un breve ciclo vocal de inspiracion
indigenista: las cinco “Canciones indigenas
para coro a cuatro voces mixtas”, que son las
siguientes: [—"Huanuco™ (Pert); 11—"Hawari
(Canto de amor)” para soprano solista y coro de
cuatro voces mudas (Pert); [1I—“Kunanti — tut: ya
— (No es tiempo todavia)”, para tenor solista
y coro a cuatro voces mixtas (Peru); IV—“Soy
peregrino”, para tenor solista y coro “a tres voces
iguales™ (Cuenca, Ecuador), y V—"Pastoral”,

i o
Largo eipresivo (M.g z8687—_
P~

para soprano solista o flauta y coro de sopranos,
contraltos y bajos (Bolivia). A excepcion de la
cuarta, estas canciones corales estan basadas en
distintos tipos de escalas pentagonas. hemitonicas
y anhemitonicas.

En agosto de 1940, Valencia reviso tres
de estas canciones: el “Huanuco™. que titula esta
vez “Triste indigena (Tema incaico)” y dedica
a Alberto Guillén; el “Hawari”, que recibe el
titulo de “Canto de nostalgia™ y cuyo caricter
precisd mediante el subtitulo de “Fantasia vocal”.
dedicdndolo “A Jesis Maria Espinosa. pintor del
paramo”, y “Soy peregrino. que dedica a Rosalia
Cruz modificando ligeramente su titulo (“E/
peregrino”). En esta revision. el “Huanuco ™ ( Triste
indigena) resulta escrito —mas acertadamente—
para primeras y segundas sopranos. tenores y bajos:
el “Hawari” (“Canto de la nostalgia™) presenta seis
lineas contrapuntales: una para flauta solista y cinco
vocales (sopranos; primeras y segundas contraltos.
tenores y bajos) y “Soy peregrino™ (“E/ peregrino”)
es subtitulado “Melodia ecuatoriana™, precisandose
en el encabezamiento la respectiva composicion
vocal: “Tenor y coro de hombres™ (tenores A y B,
baritonos, y bajos A y B).
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El 5 de agosto de 1936 esta fechada —en Cali— ?n ella rea?izé el composit9r una aci;nira;blje exé(%:l:asl
otra pagina coral tan breve como expresiva: el Fntelipr.etatlva del sug.estlvo y. esolado p
“Madrigal ingenuo” para coro mixto a capella, que “nativista” de Candelario Obeso:

el com;osilor dedico a Graciela Arango Restrepo,

hija del humorista caldense Rafael Arango Villegas, ... Qué trijte qu"ejtz'l. la n.o'che!

de grata memoria. Su texto es, como advierte el La noche, qué t.rute ejta...

autor en el encabezamiento de la partitura, una No hay en er' cielo una etrella:

“Copla popular en Colombia™ Rema! Rema!

| .. Vivo diciendo y no digo, La negra de mi arma mia

vivo sin decir diciendo; mientras yo bogo en la mé
vivo queriendo y no quiero, baiiao en sudo por ella,
vivo sin vivir queriendo. qué hara? qué hard?

La Gltima obra coral profana compuesta por Valencia Tarvé por su zambo amao

fue la “Cancion del boga ausente” para cuarteto doriente supirara,

vocal, coro mixto a capella y “maracas”. Esta breve o tarvé ni me recuerda:

pagina fue escrita en Bogota el dia 20 de marzo Llora! Llord!

de 1937 en el término de hora y media y lleva el
subtitulo —de suyo muy justificado— de “Polifonia
y polirritmia vocal”.

“Cancién del boga ausente”
(Compases 46 a 50):
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Obras para piano

Antonio Maria Valencia fue un pianista de refinada
sensibilidad, técnica ductil y millonaria de recursos
y matices, e inteligencia interpretativa excepcional,
como ya anotamos. Estas virtudes se reflejan en las
muy contadas pero deliciosas paginas que escribid
para el instrumento que domin¢ en forma magistral,
y que son siete: las dos primeras las escribid en
Paris y las cinco ultimas en Colombia.

La serie se inicia con los “Ritmos y cantos
suramericanos’ numeros 5 y 8 (enero y marzo de
1927, respectivamente). La numeraciéon de estas
obras da a entender que, en Paris, el compositor
escribio —o al menos penso en escribir— todo un ciclo
de obras pianisticas inspiradas en el folclore y en la
tematica musical popular de los paises suramericanos.
Ignoramos a qué circunstancias se debe la
desaparicion de los restantes niimeros de este ciclo,
bien que sospechamos que —en realidad— del
primitivo plan que se trazara Valencia sélo realizo
las dos obras ya mencionadas.Mds importantes
son las paginas pianisticas que Valencia escribid
Colombia: una delicada y evocadora “Berceuse”;

“Sonatina boyacense”
(Exposicion del tema):

la “Chirimia y bambuco sotareiio” (Popayan, 20 de
enero do 1930); el “Bambuco del tiempo de] ruido”,
sobre un tema popular calefio de la €poca colonial
(Cali, 1933); la “Sonatina boyacense” (Cali, 1935)
y una pagina de caracter impresionistg que dedico
a sus amigos Rosalia Cruz y Nicolas Buenaventura:
“Alba fresca” (1945).

La “Sonatina™ es quizéds |l mis lograda
de las obras pianisticas de Valencig
el refinamiento de su escritura, sing
su estructuracion. El musicdlogo ¥ o 5
Rodolfo Holzmann, quien la pre 5 TIpasIar
. . ann. quienfa presents ep curso de
informacién universitaria sobre la Misica cylta d
Hispanoamérica, por él organizado o | a culta de
Unidos, escribe al autor de este ensy 0s Estados

no solo por
también por

a la musica del maestro Valencxa,y pu “Volviendo
que concuerdo con usted en que ¢ do decirle
factura y contenido y que estoy my S ¢ excelente
poder disponer de ella para mi curgg Alisfecho de
Sonatina boyacense es muy hermOSa' Obre todo la
modo feliz sabor localista con téenjg,> “OMbina de
Curopea...”
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Obras de camara

Es este otro de los sectores que mejor transparenta
la sensibilidad y la cultura del compositor
colombiano. Comprende cuatro obras: una escrita
en Paris —el “Duo en forma de sonata”, para
piano y violin, terminado el 14 de abril de 1926
y dedicado a Jean Collon— y tres en Colombia:
“Egloga incaica”, para flauta, oboe, clarinete y
fagot (Cali, 4 de noviembre de 1935); “Cancion de
cuna para violin y piano” (Buga, 20 de noviembre
de 1935) y “Emociones caucanas”, trio para piano,
violin y chelo en cuatro movimientos: Amanecer
en la sierra (Paisaje vallecaucano); Pasillo (Danza
suramericana); Interrogante (Lento expresivo) y
Final (Fiesta campesina).

Esta Giltima obra fue comenzada en Paris en
1926 y terminada en Cali doce afios después. El
autor la dedic6 a la memoria de su hermano Julio

“Duo en forma de sonata”
(Reiteracion final del tema ciclico):

Valencia Zamorano. Mas adelante se comenta esta
obra que es, a la par de la “Misa de Requiem”, la
més valiosa contribucion de Valencia a la musica
culta de Hispanoamérica.

El “Duo en forma de sonata” es una obra
notable por la nobleza de su material temético y por
su sabia estructura, que revela de suyo la influencia
de la forma ciclica, sistematizada en sus obras por
César Franck. La “Cancion de cuna para violin y
piano” es mas espontanea y su facil inspiracion
melddica reviste el caracter de un verdadero
impromptu. La “Egloga incaica”, finalmente,
es una breve pagina en la que se desarrollan en
contrapunto modal cuatro planos instrumentales:
aqui, el compositor emplea una gama pentafona
transpuesta (sol — si bemol — do — re — fa).
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Obras para orquesta

Basandose en su “Chirimia y bambuco sotarefio”,
Valencia escribié en 1942 una obra orquestal del
mismo titulo, que dedic6 a su amigo el maestro
José Rozo Contreras. La partitura (flautin, 2
flautas, 2 oboes, 2 clarinetes en si bemol, 2
fagotes, 2 cornos en fa, 2 trompetas en do, 3
trombones en do, timbales, piano y quinteto
de arcos) presenta tres secciones principales,
que se suceden sin interrupcion (Introduccion:
Moderato marcial, Bambuco: Vivo y entusiasta,
y Final: Muy lento y lejano, Lento y Presto) y
abunda en aciertos de colorido y expresion, siendo
especialmente interesante desde el punto de vista
ritmo dinamico.

Instrumentaciones y arreglos

En este terreno, el trabajo mas notable de Valencia
es su orquestacion de la “Petite Suite” de Claudio
Debussy, terminada en Cali el 16 de junio de 1941
Arreglo también para coros, 6rgano y orquesta
la “Misa solemne en la mayor” de César Franck:
reorquesto el admirable “Requiem” de Gabriel Fauré
y transcribid para orquesta el “Scherzo-Torbellino”
del violinista colombiano Ismael Posada Franco.

Revista Antonio Maria Valencia

La produccion musical del maestro Valencia,
exceptuadas sus paginas de adolescencia, se eleva
de consiguiente a 39 opus, asi: melodias y canciones
(7); obras corales sacras (8): obras corales profanas
(8); obras para piano (7): obras de camara (4); obras
orquestales (1); instrumentaciones y arreglos (4).
He aqui 39 partituras que constituyen un
verdadero legado artistico. Ojal4 que los proyectos
adelantados en diversas €pocas para su publicacion
encuentren algin dia realizacion efectiva. Lo

que redundaria indudablemente en provecho de

la cultura musical colombiana y seria motivo de

orgullo, de proyectarse al campo internacional,
para el pais que de manera tan refinada y sincera

supo exaltar en sus obras e| inolvidable pianista y
compositor vallecaucano.

Anotemos, si, que a solicitud del autor

de este ensayo, y gracias a |a comprension de
Guillermo Espinosa, jefe de |q Seccién de Musica
del Departamento de Asuntos Culturales de la
Organizacion de |og Estados Americ

. ; anos, el trio
Emociones caucanas”

: S¢ acaba de editar por
cuenta de esa Institucion: se aseoura asi

para esta
obra maestra, una difusion internacional

. Para concluir egte capitulo, solo nos resta
examinar, asi sea a |g ligera, el trio “Emociones
caucanas™ ¥ la “Misa e Requiem™. Que son.
respectivamente, un admirable canto
nativo del compositor Y un emocionante
de sus creencias religios

al paisaje
testimonio

: as. Y, consideradas en
conjunto, un aporte fundamenta] alacultura musical

hispanoamericana, como ya se dijo.
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EL TRIO “EMOCIONES CAUCANAS”

Deciamos que el refinado nacionalismo musical de
Valencia encontré en el trio “Emociones Caucanas™
su mas feliz formulacion. Y anotabamos que esta
obra fue comenzada en Paris en 1926 y terminada
en Cali en 1938. Al parecer, el autor sélo escribi6
en Europa parte del tercer movimiento, que luego
aprovechd —modificandolo y completdndolo—
para integrar su trio, que es sin duda una obra
maestra, profundamente sincera, admirablemente
equilibrada y plena de sugerencias poéticas.

El primer movimiento (Amanecer en la sierra)
tiene un caracter no descriptivo sino sugestivo
y se caracteriza por el empleo de un lenguaje
impresionista, 0 neo-impresionista, para mejor
precisar el concepto. Consta de tres secciones: en
la primera, se insinia un ambiente de neblina y de
lirica expectacion; en la segunda, surge un canto de
estirpe popular, dialogado por el chelo y el piano; en
la tercera, abrese la vision de un dilatado horizonte:
aqui, se combinan el tema que simboliza la llanura
tropical —hondo y emocionado—y el de la serrania,
con cuya reiteracion concluye el movimiento.
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Violin

V.chelo

Piano

El segundo tiempo ( Pasillo) es una noble estilizacion
del caracter expresivo y del ritmo de este aire
popular colombiano. Impera en él un ambiente
armonico y dinamico de singular riqueza, dentro del
cual se abre —en movimiento lento— un episodio
apasionadamente evocador.

“Trio” — Comienzo del Il Movimiento:
/ jenri YN
5 jAnimado. bien ritm ado ,-(.\_{_ .
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El tercer movimiento (Interrogante) lleva en la
partitura, a manera de epigrafe, una copla de autor
anonimo:

...”Por unas puertas, arriba
de montafa muy oscura,
caminaba un caballero
lastimado de tristura...

“Trio” — 11l Movimiento.
Exposicién del tema principal:

El final (Fiesta campesina) es iniciado por el chelo
y el violin con la exposicion fugada del tema
principal, al que contrapone el piano una segunda
idea de caracter ingenuo y luminoso, que contrasta
con la suave melancolia —mitad indigena, mitad
criolla— del tema principal. Este movimiento es
de caracter esencialmente descriptivo, en cuanto
sugiere vividamente los incidentes de una fiesta
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Comentario sonoro de esta copla, el movimiento esta
impregnado de un depurado sentimiento poético.
El ambiente, equivocadamente angustiado —casi
inquietante— es conseguido gracias al empleo de
una armonia rica en disonancias o incluso politonal,
subrayada por pasajes polirritmicos.

campesina. Pero se desarrolla dentro de los cdnones
de una estética muy depurada, en la que el lenguaje
neo-impresionista linda por momento con el
expresionismo. Algo que —dentro del ambito de lo
popular estilizado— recuerda los procedimientos

de evocacion “deformada™ que emplea Ravel en
“La Valse”.
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LA “MISA DE REQUIEM”

Esta obra, escrita para coro mixto a capella, fue
iniciada cuando la muerte comenzaba a aproximarse
al maestro Guillermo Valencia, en cuya amistad
descans6 siempre el compositor. Mutua y sincera
admiracion, que uni6 a dos de los més altos valores
de la cultura colombiana. Y fue terminada durante
el viaje que los coros del Conservatorio de Cali
realizaron a Popayan con el fin de solemnizar las
exequias del eminente poeta, ocasiéon en que se
estrend la obra bajo la direccién de su autor.

El original del “Requiem” consta de diez
paginas pulcramente caligrafiadas. En esta obra, el
compositor se ajusto cuidadosamente a los preceptos
de la liturgia catélica, como lo anoté expresamente
en el encabezamiento. Consta, de consiguiente,
de diez partes: I—Introitus; II—Kyrie; Ill—
Graduale; IV—Tractus; V—Sequentia (Dies irae);
VI Offertorium; VII—Sanctus; VIII—Agnus Dei;
[X—Communio, y X—Absolutic (Libera me).

“Misa de Requiem”. Graduale.
Compases 22 a 29:

En su aspecto prosddico, la obra es ejemplar, toda
vez que en ella las lineas melodicas tienden a
exaltar los valores dindmicog y expresivos de lc?s
textos latinos, respetando |3 dyracion € impOl’.ti'i“Cla
relativa de las silabas (cuantidad y acentuatflon) ¥
ajustando el movimientg de las voces al 4mbito que
de suyo corresponde a cada una de las Iﬂodalidadc’ﬁzs
gregorianas empleadag en la obra. Este afan
riguroso lleva al COMPOSitor 5 recurrir 2 num?fosos
y constantes cambios de Compés, a fin de cer'ur. los
ritmos melddicos a las eXig ’ racterlstlcas.,
métricas o prosddicas 8 g 'faspos: En su casl
totalidad, el Requiem (g Valencia n0S ofrece una
mil?uciosa técnica de eSCrityp, <ildbica, € la que !os
antiguos neumas se traducen e —— e Ia'mus1ca
mensurable mediante Ung > y geniosas y
sabias figuraciones, de serie de mplos muy
interesantes los compaSeSS que son €J parte de los
tenores correspondiente la5yla 63 a 68 de
la Sequentia (paginas 3a 0s compas® gitura) y el
largo y expresivo me“Sh}]’ 4* de la P jan tenores
y sopranos sobre la sgq . a que arti® la palabra
acterna, del 26° al 29° ¢ Nda sjlaba Jale.
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La utilizacién de los temas liturgicos del canto llano
es muy frecuente —casi sistematica— a todo lo
largo de la obra. Ejemplo tipico y emocionante: la
célebre cantinela del Dies irae, con que se inicia la
Sequentia, trozo en el que abundan —por lo demas—
deslumbradores pasajes de conmovedora belleza
expresiva. Asi los compases 9 a 19 del versiculo

“Misa de Requiem”. Sequentia.
Compases 63 a 68:

Rex tremendae majestatis (pagina 4%), en que las
voces masculinas inician la imprecacion angustiada
(Salva me, fons pietatis), seguidas en imitacion
candnica, a dos distintos planos, por las' voces
femeninas. Pasaje al que sucede inmediatamente,
en contrapunto a tres partes, una frase suplicatoria
de honda suavidad (Recordare, Jesu pie).
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No es del caso continuar espigando aqui los
momentos mas felices de esta creacion liturgica,
labor en la que nos hariamos interminables.
Anotemos, si, la admirable fusion de dos sistemas
musicales tan alejados en el tiempo, a par que en
su estética y en su técnica: la cantinela melddica
de ritmo prosodico libre, caracteristica del canto
llano, y los procedimientos contrapuntales propios
del estilo polifonico, de suyo sometido a un ritmo

simétrico, mensurable y preciso.
Esta fusion de los sentimientos y de las

técnicas musicales de la alta Edad Media y del
Renacimiento avanzado, se logra —en la obra que

Andres Pardo Tovar

comentamos— dentro de un ambito de exquisito
refinamiento que revela plenamente al artista
contemporaneo, nutrido de sabias y secretas
intenciones retrospectivas.

Emocionante paradoja, surgida del cerebro
y del corazon del musico colombiano ante el
presentimiento de la muerte de su amigo el sefior
de “Belalcazar”. Homenaje del artista del sonido al
artifice del verso. Ambos, entrafiablemente unidos
al nativo terrufio del “Cauca grande”. Y ambas.
alimentados también con las saviag nutricias de la
cultura europea.

Arcades ambo...

Revista Antonio Maria Valencia
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V Las tesis del educador

Importancia fundamental tiene para la
cultura musical colombiana el folleto intitulado
“Breves apuntes sobre la educacion musical en
Colombia”, publicado por el maestro Valencia en
1932 (Editorial A. I. Posse, Bogota 31 paginas). Por
entonces, el autor acababa de renunciar el cargo de
Inspector de estudios del Conservatorio Nacional de
Miusica, institucién que Guillermo Uribe Holguin
regent6 desde 1910 hasta 1935.

El opusculo de Valencia contintia teniendo
una vigencia indiscutible, porque en ¢l planted
con nitidez los problemas fundamentales de la
cultura musical colombiana y encontré formulas
acertadisimas para remediar los vacios, deficiencias
e inveteradas rutinas de que adolecia y contintia
padeciendo el Conservatorio Nacional de Musica.

Desarrolla el autor sus ideas, luego de
enunciar el plan de su trabajo, en cuatro capitulos:
I—Ensefanza técnica y estética de la musica; 1I—
Creacion de un verdadero centro de investigacion,
de andlisis y de inquietud que dé nacimiento a una
genuina escuela de arte nacional; ITl—La educacion
metodica de un pueblo que apenas inicia su
formacion artistica, y IV—EIl mejoramiento moral y
material del musico, acorde con la misidn de cultura
publica que le esta encomendada.

En un breve preambulo (pags. 3-4) declara
Valencia: —“El Conservatorio, como organismo
ideologico, como agente propulsor del arte y
modelador del gusto estético, debe figurar a
la vanguardia de las renovaciones espirituales
que impone el progreso de la nacionalidad. En
consecuencia, todo colombiano que se dedique al
estudio de las bellas artes debe preocuparse por
la excelencia de los frutos que dé nuestra primera
escuela oficial de masica... Dos fines me propongo
al presentar este breve estudio a la alta consideracion

Revista Antonio Maria Valencia

Antonio Maria Valencia en actitud de dirigir.

del gobierno de Colombia y de mis conciudadanos:
exponer las causas que han retardado la realizacion
del objetivo que debe perseguir una verdadera
escuela nacional de musica e indicar, con todo
acatamiento, los medios que a mi juicio pueden
facilitar el logro de tan significativa empresa...”

Enuncia luego las causas que han retardado la
realizacion de los fines propios de un Conservatorio
nacional, enumerando cuatro principales: 1* La
deficiente instruccion técnica que ha dado el
Conservatorio; 2* La carencia de miras ideoldgicas
en nuestra educacion musical; 3* La falta de
difusion metodica de la buena musica en el pablico,
y 4* La poca atencion que ha merecido el problema
del mejoramiento social y material del musico
colombiano. Expone después los fines primordiales
a que debe atender una escuela nacional de musica,
que son precisamente los enunciados en los titulos
de los cuatro capitulos quo integran su ensayo, y
entra en materia. '

En el primer capitulo trata, efectivamente,
lo relativo a la renovacion técnica de los estudios
basicosde graméticamusical(teoriﬂ-S()lfeO'dicme):
a la ensefianza del canto y del canto gregoriano; a
los conjuntos de musica vocal: a la docencia de los
distintos instrumentos; a la necesidad de un plan
oreanico de estudios para el Conservatorio:‘a la
pr;ctica de la musica de camara, y a las audiciones
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de alumnos, examenes, certificados y diplomas.
En el segundo, insiste en la importancia
de lf)s. cursos de Historia de la Musica (que solo
e }nlciarOn en el Conservatorio Nacional a
partir del afio de 1936), y expone sus ideas sobre
la ensefianza de la armonia y el contrapunto y
sobre la composicion musical, tema este ltimo
que desarrolla con cierta extension. Concluye
este capitulo con algunas observaciones sobre la
necesidad de que el Conservatorio organice ciclos
de conferencias culturales y actualice sus servicios
de biblioteca y discoteca.
de dj El tercer capitulo versa sobre 10s medios
de difusién artistica que el Conservatorio puede y
i;l;zsztsender al'pablico y, eSPCCialn?e.nte sobre la
OquestaaS’TeC‘?S'.dad de llevz.lr las actividades de la
Bep dlnfomca ——orgallmsmo' que por ent’onces
de Oyenil el Conservatorio Nac|o.nal—— a niicleos
los habites m4s numerosos y variados que el de
Colltinl’lanua[es aﬁ?lonados que concurrian —Y
Bogota concurriendo— al Teatro de Colon de
gota.
urgencli?andel caPitulo ﬁnz.ll. tratd Yalencia <’ie. la
Profesion T mejorar.el nivel de vida del musico
i a cololl1b1anq, tanto en el asipe‘cto
% termin(;od(-:o-mo en el mtelect'u'al y e.l~ imsuco,
Co“Servato l.mend(.), en concl'us.lon: — .I Que el
SUstanciale rio Nacional de IYIusnca debe 1mro~ducn
técnica de [s y profundas retorm.as en la ensefianza
los resy ;dos Ik gr'ados. teniendo presente gue
dependena - d_eﬁ“'“vos de sz c?rrera mtjsmal
elemental_eseonC'almente de la optlm.a ensen.anze;
debe g0 : 2° Que el Conservatorio Naciona
i ntar las bases de nuestra escuela propia

impripm:

I . ’ . 5
Primiendo a su ensefianza rumbos ideologicos:
la oficial de musica

o
u :
Que nuestra primera escue
aentodos

:Sb:;;mplirsu mision de cultura artisti’c .
y ores sociales, fomentando metodicamente
estifir diferentes medios el desa.rrollc? de.l gl.l?IO

€o colectivo, y 4° Que la misma institucion.

iy
Val
enc
L Ista int | Andres Pardo Tovar
a art egra

en virtud de su carécter directivo, debe iniciar
formalmente y sin tardanza la defensa del musico
colombiano y de sus intereses”.

Hoy en dia, en que a pesar de vanas
apariencias es un hecho indiscutible que la causa
de la musica —de la musica como disciplina
ética y estética— esta gravemente amenazada en
Colombia por factores disolventes que no seria
dificil precisar, los conceptos del maestro Valencia

tienen todavia plena validezy constituyen, a par que

un “diagndstico”, una “terapéutica” absolutamente

aplicable a nuestro ambiente musical. De aqui la
conveniencia de examinar las tesis que el ilustre

musico y educador expone en su breve pero muy

denso folleto.

EL ESTUDIO DE LA GRAMATICA MUSICAL

En el primer capitulo de su opusculo (Ensenanza
técnica de la muisica) trata inicialmente el maestro
de teoria, solfeo y dictado

Valencia de los estudios
musical, sostiene la necesidad de integrarlos
diciendo: —El estudio del

racionalmente y termina
ritmo, tal vez el mas sutil y complejo de los elementos

de la musica, exige cuidado especial. La adopcion del

célebre método Dalcroze __acondicionado a nuestra
produciria resultados  benéficos,

acogido en muchos paises y
en muchas escuelas, persigue el desenvolvimiento
de las facultades auditivas, inventivas y expresivas
del alumno, despierta el sentido de la proporcion
y explica las complejas cuestiones ritmicas por
medio del ejercicio muscular, en sus relaciones con
el tiempo y con el espacio”. En el breve periodo
en que el Conservatorio Nacional de Musica fue
dirigido por don Gustavo Escobar Larrazébal, se
contrataron 10s servicios de una profesora suiza
especializada en la ritmica de Dalcroze: corta fue
su permanencia en Colombia. pero los resultados

idiosincrasia—
seguros. Este método,
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obtenidos tanto en las clases infantiles como en
el curso de metodologia para futuros maestros de
misica, fueron admirables.

Valencia concedia a la gramatica musical la
importancia que tiene de suyo como base
imprescindible de la carrera del musico profesional:
—"“Los estudios elementales de teoria, solfeo y
dictado musical, por la seriedad y profundidad
que los distinga, deben ser filtros depuradores para
seleccionar el personal de alumnos que integre las
clases de ensefianza secundaria”.

LOS ESTUDIOS DE CANTO Y DE
CANTO GREGORIANO

Con anterioridad a la presencia del maestro Valencia
en la direccion del Conservatorio Nacional de
Musica, no existian en ese instituto cursos de canto
gregoriano ni de historia de la musica, ni tampoco
cursos infantiles propiamente dichos en los que se
formara técnicamente el oido ritmico y tonal de los
educandos. La ensefianza de la gramatica musical se
impartia en la forma maés deficiente y rutinaria que
sea dable imaginar y no existian conjuntos vocales
e instrumentales de alumnos. De aqui el que, en su
folleto, insistiera especialmente el maestro Valencia
en la necesidad de remediar tales deficiencias.

Refiriéndose concretamente a los estudios de
canto anota con sobrada razon el que la ensefianza,
en este campo, tiene que individualizarse teniendo
en cuenta no solo la tessitura de cada alumno, sino
los defectos y cualidades innatas de su voz. Y afiade:
—"*Cuestion muy importante es la escogencia de un
repertorio selecto, que abrace las etapas sucesivas
del arte musical, desde las monodias primitivas,
hasta las obras modernas”.

Pasa luego al terreno de la musica sagrada
y en particular del canto gregoriano y dice: —“Ya
es tiempo de que Colombia ponga en practica
los elevados propdsitos de Su Santidad Pio X,
excluyendo de las iglesias toda musica profana o de
género teatral, cuyo espiritu se opone abiertamente al
del canto gregoriano y al de la polimelodia clasica...
Estimo que la reforma de la musica religiosa debe
basarse en los tres puntos siguientes: 1°—Ensenanza
y practica del canto gregoriano conforme a los
textos revisados y aprobados por la Iglesia; 2° —
Ensefianza y practica de la musica palestriniana o
polifonica, y 3° —Ensefianza y practica de la misica
moderna inspirada en las formas anteriores.

Revista Antonio Maria Valencia

CONJUNTOS DE MUSICA VOCAL

Fue el Conservatorio de Cali, instituto fundado
por el maestro Valencia en 1933 y que hoy lleva
su nombre, el primero que presentd en Colombia
audiciones corales con base en una agrupacion
permanente de alumnos de ambos sexos y en un
repertorio polifonico selecto. Valencia consideraba
que el coro mixto a capella no solamente debia
constituir un organismo de extension cultural,
imprescindible en todo conservatorio, sino una
disciplina colectiva de incalculable trascendencia,
siempre y cuando que al efecto se eligiera un
repertorio graduado y acondicionado a la capacidad
técnica y expresiva del alumnado: —“Con el fin
de fomentar el interés particular y lograr solicita
asiduidad de los alumnos, es preciso hacerles
ejecutar en los comienzos musica sencilla y de facil
asimilacién. No es repertorio lo que falta para llevar
a buen término estos propositos”.

LA ENSENANZA INSTRUMENTAL

Es este uno de los capitulos mas interesantes del
opusculo que venimos comentando. En ¢l, trata
Valencia de la ensefianza del piano, del organo,
de los instrumentos de arco y de los de aliento.
Especial significacion tienen las anotaciones
relativas a la pedagogia del piano, toda vez que en
este terreno la autoridad del autor era indiscutible,
en su triple caracter de intérprete, compositor y
auténtico pedagogo.

Escuchémoslo: —*“Diversos factores han influido
para que la ensefianza pianistica del Conservatorio
no haya dado los frutos apetecidos. El principal,
ha sido la carencia absoluta de un plan de estudios
que insensiblemente lleve al alumno hacia Ia
perfeccion técnica y expresiva. Desde el aiio
pasado rige, en parte, un pensum que presenté,
basado en el amplio sistema pedagogico de Franz
Liszt: un plan de estudios que sigue el orden
cronolégico de las composiciones pianisticas,
muy util para que el alumno verifique por si mismo
los sucesivos desarrollos del arte y penetre en las
causas y circunstancias que obran en el proceso
evolutivo del mismo™.

Valencia veia muy claro en este campo, como es
natural, y sostenia que la ensefianza del piano, en
un Conservatorio, debe perseguir dos distintas
finalidades: la formacion de profesores de piano y
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la de concertistas. —"“Estos ultimos son por fuerza
me?nos numerosos, porque la carrera de concertista
exige ciertas condiciones fisiologicas y psicologicas
que no todos poseen”, agregaba.

Respecto a los estudios de Organo, no
era menos clara su vision: —“El organista no se
improvisa: para serlo es menester un conocimiento
Pastante avanzado de la técnica pianistica, ser
H.TStr.uido en el arte de la interpretacion y conocer,
Slqu.lera tedricamente, la complicada mecanica
de]'mstrumento... Como el porvenir del organista
esta en la iglesia, es logico que los estudios
d.e 3'00mpaﬁamiento del canto gregoriano, de
llturgla catélica y de improvisacion, sirvan de
preciosos auxiliares para el mejor desempefio de la
profesion”.

Largo resultaria detallar las opiniones
fiel maestro Valencia sobre la ensefianza de los
instrumentos de arco y sobre la que debe impartirse a
los estudiantes de instrumentos de aliento (maderas
y metales). Baste con anotar que esas opiniones son
t'an razonadas como las relativas a los estudios de
0rgano y de piano.

PLAN GENERAL DE ESTUDIOS

rr;a;'r:q\f::endaj un plan gen.eral de estudios era algo
con los d.un'a lista de materias ordianadas de 'flcuerdo
un estatultsun.to_s grados de l? f-:nsenanza muswal.: era
labor ¢o © v‘V'ﬁcador y unificador. —*Muy 'exv,'vua
en un innitrUCt‘Va puede Ilevarse a buen terfm.no
Ordenados ituto que carece de un plan‘pedago.glco
de Mysic y prudente. El Conservatorio Nacional
Clases aial es, ho.y por ho?/,' un conglo.rlnerado de
entre s sladas sin conetxm.n 0 .relam,on. alguna
compen;tcar?f“es de.solldarldad ideologica y de
racion artistica. ..

Y para :z;rlé aCtualiZar' u'n plan general de estudios,
TeUnjones lza.r!o.armomcamente, recomend%ba las
Zenerogy peno_dlcés de profesores. Y concluia, con
llegarap perSp'C?C'ﬂi —*“De ?Sé manera las clases
comip ?:Ser mlemlbros organicos de un cuerpo
COOper;ir,' Ompe“e”andoée y c’ox'nplementandf)’se
] mﬁs.'d" FOdas aun objetivo nico: Ja formacion
Sincerg €0 lnte.gral, Sélo asi 'podra lograrse una
Y alupy Comu“l_dad entre dirigentes, profesores
aMmarge ZOS’ quienes aprenderan a en‘tenderse ty
S()li(laridQSde las aulas. Bastante rllecesnan dde esta
lamgg ad y compenetracion quienes han de ser

0s mas tarde a regir €l plantel 0 a transmitin

ar[a
Andrés Pardo Tovar

lene:.
"Cia artista integral

el acervo de sus conocimientos a las nuevas
generaciones artisticas de Colombia™.

Cabe recordar aqui que al llegar el maestro
Valencia a ha direccion del Conservatorio
Nacional, una de sus primeras preocupaciones fue
—precisamente— la elaboracién de un plan general
de estudios, dividido en cinco grados: infantil,
elemental, medio, superior y de especializacion.
Dicho plan, en el que tenian cabida muchas
materias que tendian a hacer del musico un artista
y un hombre culto, fue elaborado cuidadosamente,
al igual que todos y cada uno de los programas
de las distintas materias que lo integraban. Ardua
tarea, en la que el autor de este comentario tuvo la
satisfaccion de colaborar activamente, y en la que
participaran también casi todos los profesores del

plantel.

EXAMENES, CERTIFICADOS Y DIPLOMAS

En esta parte de su estudio, abunda el maestro
Valencia en iniciativas fecundas y en observaciones
muy penetrantes: —*“Los examenes en el
Conservatorio, tal como se verifican actualmente,

on pequenas audiciones privadas en que los

S
dio se seiiala,

alumnos ejecutan obras cuyo estu
por lo general, desde el comienzo de la segunda

mitad del ano escolar. Como es natural, este sistema
infunde al alumno, juntamente, una falsa confianza
en si mismo y una firme seguridad de alcanzar el
triunfo sin esfuerzos”.

Aconseja, para remediar este defectuoso
—que nunca permitira ~ conocer las
el alumno, dicho sea de

rados calificadores con
Conservatorio, verificar
r aiio y, tanto para estas
bas como para las de admision, elegir “piezas
ticipacion de quince dias o de
u dificultad.

sistema
capacidades efectivas d

paso— integrar los ju
elementos extraiios al

dos examenes publicos po
prue

de concurso” con an

s, solamente, segun s
Pero como el estudiantado  necesita de

estimulos, y de constancias objetivas de sus méritos
y esfuerzos, preconiza ademas la concesion de
certificados ¥ diplomas, que€ s6lo podran otorgarse
«una vez hechos todos los cursos impuestos por el

plan de estudios especial de cada materia”.

un me
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HISTORIA DE LA MUSICA, ARMONIA Y
CONTRAPUNTO

Al tratar de la imperiosa necesidad de establecer
en el Conservatorio la citedra de Historia de la
Miuisica —que sélo se cre6 en el afio de 1936, como
anteriormente anotamos— dice profundamente
el maestro Valencia: —“El arte musical no busca
egoistamente el provecho propio; su influencia
trasciende a las demas artes. Lo pueden atestiguar
facilmente la pintura y la poesia contemporaneas,
que han encontrado nuevos filones estéticos
indicados por las nuevas adquisiciones de la ciencia
sonora. De aqui la importancia que
tiene la creacion de vinculos mas
estrechos entre la musica y las bellas
artes en general y la conveniencia
de difundirla en todos los sectores
intelectuales”. 'Y agrega mas
adelante: —“Nuestra sensibilidad
se halla insuficientemente preparada
para sentir las obras de arte. La
clase de Historia de la Musica
tiende a corregir esa deficiencia:
por ella desfilaran los maestros, los
creadores, los grandes intérpretes...
Se trata de resucitar algo que cree
tener muerto la generalidad de los colombianos: el
sentido de la belleza”.

Para los estudios de armonia, aconseja
Valencia desarrollar en los alumnos la facultad
de “representacion mental” de las agrupaciones
sonoras; evitar la enunciacion de reglas con
el cardcter de dogmas absolutos; utilizar las
modalidades gregorianas y los compases de cinco,
siete y once tiempos: historiar la evolucion armonica
desde la edad media hasta nuestros dias y. por via
de estimulo, reclamar de los alumnos pequefios
ensayos de composicion que contengan, en

resumen, los conocimientos que vayan adquiriendo
en las clases.

Revista Antonio Maria Valencia

“El musico colom-
biano debe penetrar
la técnica de antiguos  del
y modernos y elegir

las tendencias que
mas convengan a su
temperamento y que
puedan desenvolver
mas ampliamente sus

dotes naturales”.

Al referirse a los estudios de contrapunto insiste
particularmente en la necesidad de explotar las
espléndidas posibilidades de renovacion que
encierran las escalas modales gregorianos, fuente
inexhausta de nuevos medios expresivos. Y termina
recordando que el alumno que inicie estudios de
contrapunto debe conocer a cabalidad los principios
de la armonia consonante. “Después —agrega—
alcanzara progresos rapidos y firmes combinando
dichos estudios con la practica de la Armonia
Disonante: ambos se complementan”.

LA COMPOSICION MUSICAL

Es ésta, quizas, la parte mas densa
estudio de Valencia. Y la
mas interesante para conocer la
orientacion estética, al igual que la
amplia y solida cultura del ilustre
pianista y compositor vallecaucano.
Comienza el autor declarando una
gran verdad: —“El Conservatorio
Nacional de Musica, en mas de
veinte afios de vida, (recuérdese
queel folleto de Valencia se publico

en 1932 y que el Conservatorio
Nacional, sobre los restos de la antigua Academia

fundada por don Jorge W. Price, surgi6 en el afio de
1910), no ha ejecutado todavia en ninguno de sus
conciertos ni en sus rarisimas audiciones publicas
y privadas la primera pagina musical escrita por
uno de sus alumnos. Seria absurdo argiiir que tal
espacio de tiempo es insuficiente para la formacion
de un compositor en el sentido técnico de la palabra.
Y digo en el sentido técnico, porque no se trata de
pedir al Conservatorio la produccion de creadores
geniales (a éstos no los producen las escuelas de
musica); se trata solamente de exigir tareas o ensayos
de composicion musical, que con cierto pulimento
puedan afrontar airosamente la audicion publica...”.
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M0 Maria Valencia al piano. Cali, 1930.

Ma's_adelame, dilucida cual debe ser la posicion
®Stetica del compositor colombiano. Al respecto
p\r?;olniza un amplio y bien entendido eclecticismo:
de antimuswo colombiano deb.e penetrar la Fécmca
ey cognuos y modernos y elegir las tendencias que
desen\/o|vengar'] asu t'emperamento y que puedan
ver mas ampliamente sus dotes naturales™.
este,tiC:rzconiza, ademas, la  estilizacion
e los elementos de nuestro folclore,

a ;
Provechamiento que debe ser precedido de
Cstudiog dis

ol investigacion sistematicos, que

Conservatorio es el llamado a organizar
Y a patrocinar: —“El arte colombiano, para
zsrm;r ju e.stilo propio, ne.cesita asimilar todas
ritmOSn cncias... El cstudlo. de los cantos Yy
genuiy Populares de Colom.bla, que pueden ser
amente autoctonos o 1mp0rtados, pero que
10rf1i(rj]ay al cabo son del pueblo, ha de preocu;iar
e uCa"??Ilte a los artistas encargados de nuestra
€10n musical.
En toda su produccion. Y especia

®quiem y en el Trio “Emociones C ;
los anteriores

ar la técnica

Imente en
aucanas’ .

Alena: )
()StnCIa confirmo practicamente
Wlados, Nada mas cierta: €€ “penetr

oy
01'\10 Ma
tia

NCig ooy
Cia artisy, integral Andrés Pardo Tovar

de los antiguos y modernos™ encuentra en la Misa
de Requiem aplicacion ejemplar, en cuanto se trata
de una obra que es de nuestro tiempo, aunque hunda
sus raices en el venero inagotable de la musica
modal de la alta Edad Media. El trio, por su parte, €s
fruto de una depurada vision de lo que puede y debe
ser el nacionalismo musical, que “necesita asimilar
todas las tendencias”, es decir, integrarse dentro de
la cultura universal, para producir obras perdurables
y no condicionadas por factores puramente locales

o regionales.

OTRAS INICIATIVAS FECUNDAS

s 111 (La educacion metodica de un

En los capitulo 5 ac
formacion artistica) y

pueblo que é penas inicia su | il
IV (El mejoramiento moral y material del musm(?
acorde con la mision de cultura publica que le esta
encomendada), abunda el maestro Valencia en
sugestiones. iniciativas y puntos de vista que rebasan
ya el campo de la simple docencia musical y que se
abren sobre un vasto panorama de caracter estético

y socioldgico. Sin mayor espacio para comentar
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o1



52

el pensamiento de Valencia, serd mejor enumerar
escuetamente dichas sugestiones, iniciativas y puntos
de vista: a) La transformacion del Conservatorio
en auténtico “hogar de arte”; b) La estructuracion
moral y profesional del alumnado sobre la base
del compaiierismo, de la propia confianza y de
una genuina modestia; ¢) La elevacion del nivel
social y econémico del musico colombiano, como
“factor social de orden estético”; d) La divulgacién
nacionalista de las obras de autores colombianos,
tanto por las agrupaciones sinfOnicas y corales
como por las bandas de musica; f) La alternabilidad
en la direccion de los conciertos sinfénicos:
—*“Un director nuevo provoca curiosidad e interés
en el publico, aviva su entusiasmo y, por tanto,
contribuye a la intensificacion de la atmosfera que
necesitamos”, escribe al respecto; g) La formacién
de directores de orquesta, y h) El porvenir del arte
musical colombiano.

Concluyamos citando lo que Antonio Maria
Valencia, a proposito de este tltimo punto, escribe
en la pagina final de su admirable opusculo: —
“De nuestros musicos depende el porvenir del arte
patrio; ellos lo modelan hoy y lo modelaran maiiana.
Si pierden la fe, la esperanza y el amor, se secara
entre nosotros una de las mas preciosas fuentes de
fruicion espiritual, y Colombia habra dejado de
aportar su concurso a la obra eterna del Arte”,

Revista Antonio Maria Valencia

En un articulo de prensa consagrado a su maestro
Vincent D’Indy, el musico colombiano fijo su
posicion frente a su propio genio creador: —“La
conciencia juega un papel primordial entre las
facultades de realizacion artistica. Ella nos incita a
no tergiversar la ley universal del trabajo. Este no
se limita a aprender alguna cosa: toda produccion
nueva necesita un esfuerzo nuevo y de esta manera
el valor de la obra estara en relacion continua con la
magnitud del esfuerzo... La espontaneidad aparente
es fruto de una labor prolongada. La obra seré tanto
mas nuestra cuanto més prolongada y dolorosa haya
sido su gestacién...*

Este rigor, en un medio cultural incipiente,
explica en parte la desadaptacion del grande artista
colombiano, cuya tragedia intima consistio en la
lucha en que se agitaron de continuo su sensibilidad
y suinteligencia. Conflicto entre las dimensiones de
su imaginacién creadora y su desolada experiencia
de la realidad ambiental. Antinomia irreductible, en
la que naufragé por fin su voluntad de vivir.

Bogota, 1957

Instituto Departamental de Bellas Artes

2008






