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Mario Gémez Vignes| EN Virlandia”, una zarzuela
juvenil e inédita

“Wagner es tinico” )
(Diario de Valencia en Paris. )

La tnica incursién de Antonio Maria Valencia en
el campo escénico se sitiia en el afno 1919. Un afio
antes, la Sociedad de Autores Colombianos habia
abierto un concurso de libretos (libros, como Ilaman
los espafioles) para zarzuela. E| primer premio fue
adjudicado a Pantaleén Gaitan Pérez, por su obra
«En Virlandia», a la cual habia puestolmt’lsica el
Jjoven Valencia, a la sazén de 17 afios. Una vez

divulgado el primer premio, la prensa capitalina
dijo:

“La musica — que ha debido ser y no
fue juzgada por el Jurado calificador, a causa
quizas de un descuido por parte de aquella
simpatica Sociedad, que no nombro jueces al
efecto — pertenece al notabilisimo y joven
pianista Antonio Maria Valencia, quien con
inspiracion exquisita supo tejer en la urdimbre
de la letra el mas delicioso bordado musical. A
la originalidad y concepto nervioso y moderno,
une la musica de Valencia el mas exacto y
sugerente sentido de interpretacion, al mismo
tiempo que la grandiosidad de los temas y la
hermosura de la instrumentacion realzan e
idealizan el libro hasta hacer de la obra, en
general, una grande y verdadera opereta”.”

La premiacion se verificd en el foyer del
Teatro Colon, de Bogota, como homenaje a los
vencedores de Boyacd. No queda bien clara la
relacion entre esta zarzuela y la gloriosa batalla.
Lo cierto es que Gaitdn Pérez, en noble gesto de
espiritu, y para resarcir la incuria de la Sociedad.
envio al joven Valencia, a Cali, la medalla de oro
que recibiera como parte del premio.
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; : ra vocal es un
elegiaco y si la llamada de Dio6nisos resond alguna
vgz ante su puerta, fue unicamente para rendir
tributos admirados a trabajos ajenos. Su fragil
personalidaddeartistacrepuscularibaacontrapelo
dfa lo que presupone ser un talento dramético,
vigoroso, que se plantea dilemas trascendentales.
Esto explica, también, el por qué mucha de su obra
__ vocal e instrumental — aunque impregnada de
un pathos mistico poderoso, carece de ese sentido
épico de las sagas antiguas. Una personalidad asi
tan sensible a la menor vibracion del lirismo, era:
y asi lo seria realmente, un buen catecumeno
para ser instruido en los templos donde habian
oficiado otras naturalezas muy afines a la suya,
que respondian a los nombres de César Franck y
Henri Duparc. Y tras ellos toda la cohorte rezagada
de post-impresionistas que anacrénicamente
an sus banderas en el Paris de los veintes.
No fueenla capital francesa donde sus inclinaciones
on acomodaticiamente Su rumbo; él mismo

ya, antes de |legar, mucho antes, padecia ese germen
de otonalidad que en ¢l era incurable, porque era de
a, en ese sentido, es

Su postura ante la oper:
orrespondencia de

desplegab

torcier

nacion.
a. En extractos de su ¢

tipic

Paris, leemos Sus opiniones, SU asombro, cOmMo
prepara su corazén para lo que va a ver, cOmo
comenta lo qué ha visto:

d’Ulysse» del gran
bra maestra qué desafia

los siglos. Las lamentaciones de Penélope
alcanzan un grado tal de emocion, que .hasta
ra ningun musico ha hecho algo semqapte.
a restitucion histérica”.’

««Le Retour
Monteverdi es una o
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En otra:

“El domingo pasado estuvimos en la
Opera Comica (...) y vimos la grandiosa
obra de Gabriel Fauré «Penélope», que es
una verdadera maravilla. El ha realizado el
maximum de expresion con el minimo de
recursos armonicos y contrapuntisticos. La
belleza dentro de la mas absoluta sencillezhtal
es el lema de la escuela francesa moderna”.

Esta ultima frase tiene resonancias no solo
de Fauré, sino de sus antipodas Satie y el irreverente
“Groupe des Six”. Era el signo de los tiempos, la
sencillez, cada cual la interpretaba y la blandia a su
manera.

Pero no es, paraddjicamente, la sencillez la
que causa admiracion a Valencia en las producciones
escénicas que presencia: es la realizacion del
milagro, es la fusion texto-musica, es la totalidad
univoca, que alcanza el dpice de su asombro cuando
asiste a Wagner:

“Tengo que contarte que asisti por
primera vez a la opera (...) y tuve la felicidad
de ver a la «Walkyria» del enorme Wagner con
una orquesta de ciento veinte profesores, unos
artistas magnificos, un decorado asombroso y
un notable director. {Qué maravilla de musica,
aun la oigo y me sobreviene la méds grande
emocion! Cuando oi la “Cabalgata de las
Walkyrias” me parecia que estaba en la sala de
mi casa, oyendo el mismo, idéntico disco”.

Su pasmo de chico ante la vista de un jardin
encantado queda reforzado aun por el esmero en
la consignacion de los detalles menos relevantes:
orquesta, solistas, escenografia, que exteriorizan, de
un modo un poco infantil, la actividad enteramente
despierta de todos sus cinco sentidos; y la cita de
referencia al final que lo retrotrae a su propio hogar
tan lejano. Sin embargo, estos conceptos son palidos
ante el arrobamiento que experimenta cuando asiste
en la Opera a «Parsifal», y aiin mas a «Tristan»:

“Tendré la rara ocasion, quiza la inica, de
oir y de ver a «Parsifal», el mayor monumento
musical de todos los siglos”.

La expectativa es anhelante; ocho dias mas
tarde aun no puede disimular su ansiedad:
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“Estoy feliz (...) porque esta noche
oiré en la Gran Opera «Parsifal» (...) lo mds
grandioso que ha producido hasta ahora y creo
que por siempre el cerebro de un hombre (...)
El comienzo de cada [acto] (...) lo anuncian por
medio de trompetas colocadas en la Plaza de la
Opera. A «Parsifal» le dan aqui en Paris todo
el aparato, la solemnidad y la religiosidad que
le dan en Bayreuth. De modo que serd colosal,
brutal, saldré medio loco, porque viviré tres
0 cuatro horas de un mundo desconocido, mas
alla de las nubes, el mundo que todos debemos

aspirar a alcanzar”.

Dias después, ya operado el milagro:

“Fue algo mas que felicidad lo que senti
aquella inolvidable noche. Fue arrobamiento,
fue estupefacciéon, fue lo mas grandioso
que te puedes imaginar. Mi espiritu se sintié
confundido, anonadoado por el efluvio del alma
del Coloso alemdn ~ que flotaba aquella noche
por toda la sala, como los perfumes esparcidos
en las ceremonias religiosas de los antiguos,
manifestindose en esas soberbias armonias

que solo DIOS podra igualar, si es que no son
suyas..

Aqui notamos una impresion mas profunda,
mas visceral; ese impacto poderoso y apabullante
que nos produce aquello con lo cual no contabamos,
hacia lo que estdbamos mal preparados o
preparados a medias. Aqui aparecen ya palabras
como “estupefaccion”, “Coloso” — con mayuscula
— ¥ epitetos como “confundido”, “anonadado”,
rematando en esa significativa apreciacion final de
que “s6lo Dios™ podria haber dictado esa musica.

Muy recién llegado a Paris, Valencia asiste
a uno de los Conciertos Colonne — que é€l, por
desinformacién, traduce = Y,
otras cosas, escucha

“colonia” entre

“el Preludio y Muerte de Isolda de
«Tristan» y (...) la marcha funebre y final del
tercer acto del «Crepusculo de los Dioses»,
del inmenso, del tnico, de Wagner, (esta es la
musica verdadera).”

Dos aios mas tarde ratifica su concepto en
una postdata:
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- Esta noche iré a la opera a ver «Tristan
olda», de Wagner, el genio de los Qenios.H

Despugés:

" bel{io puefiq  expresarte en palabras
e za mso{1ta Que encierra toda esa
b rsi\l’)lllil;sea \;;frtlci()n de «Tristén e Isolda».
mismo. Tt ainer se supero mil veces a si
amory’de . ando musicalmente ese drama de
r COraZ(’)pn s}:on, enel que cada frase’es un grito
Bl i oo umhano. Es la obra mas perfecta
Despuée. e ro humano haya podido realizar.
b oir esta musica hay'derecho para
el hor;b asi como un ml.c’robm. en rel%cu')n
re-Dios que le di6 la vida...”

Venera?ig:i ;3] asombro, la admiraci(')n., ”la
extremo Ya'clcanzan su_ punto. de CbU”lC.lOI‘l
ahora W'a neno e.s una mus'lca dlctada. por Dios;
desiaiios ga r n.ﬂsmo es Dlos.’T.al actitud, como
0 otro nle'rlormeme, es tipica. Wagner ¢€s
que 1o neciu? él no es, que nun.ca pudo ser, pero
para imitarlsna’- no para crear, sino para creer; no
2 vidg W0 sino para soportar los embat’es de
i irre;mn a.gger es su contraparte‘, su antipoda,
frigi| Sens.cbl.al.le complem.ento. Sin Wagner. su
Comradictol . l'dad quebradlzzf y sugestionable, su
Site g tén.rla inmadurez ljabrlan volafio en pedazos
bussy e'CO qu? para €l es un ar?tldolo. C!aude
Por s f;]tn ZUS afios Mozos ‘se hubiera rubor{zado
de este Vala C. Celo.wagnerlano ante los epltetc?s
tan bien 5 enc1§ ardiente )f’exaltado que ya te.ma
y discu[iblifendlda su .lef:lclon sobre el pretendido
Mentores de Arte-Reh%lgon que prqfesaban .s’us
© por que ¢ la Schola.|8 Esto explica, tambien,
¢ entre los idolos de juventud de Antonio

aria
> 10 figuraba Mozart:

reconocer (...) sus
durante algunos
fastidiarmeé

dous

inmol'talsén qejar de

momemos mentosz me agr.ada

Su empalas’ después, <.:0m1enga a

Monoton; £0s0 fOrmullsmo cnstahzaﬁig en una
a persistente, desesperante.

después q afirmaba in.mediatamenfe
€ su viaje a Paris! Valencia no entendia
OZ:thart; y es COmprensib.le: es muy raro'lqllle
Ue g ng]lfste a.las personas jOvenes: \ien c.:ln.de df)
¢ Mpal as epidérmico, su apz'u‘ente facilidad™.
N0 ¢g elagoso formulismo™? Si ha)'/ un autor ql'le
1 absoluto “empalagoso’ €€ es Mozart.

iY esto lo
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| actosu
dicha no s€ encuentra

oty oS ol B, T
e imprevistas que toda ’ la mz::haces’ des'usade'ls
acona simetria
plana de los cuatro, ocho y dieciséis compases
de m.uchos compositores contemporaneos y
posteriores de Mozart. Fuera de esto, Mozart no
compone a base de células generadoras repetidas
y metamorfoseadas hasta el desvario, por lo
tant? no podia constituir un paradigma en la
Prolua escuela de composicion d’yndista. Aquel
juicio sobre Mozart, emitido por Valencia con
extrema ligereza deja entrever ademds una actitud
que era corriente en la antigua escuela pedagogica
del piano: el formar “virtuosos™. Y por virtuoso se
entendia al artista que ademas de poseer una ardiente
vena expresiva, dedicaba su atencion y su dominio
técnico unicamente al pianismo romantico, a la
musica deslumbrante y a aquella que Jean Cocteau
combatia — en la misma €época en que Antonio
Maria era un aplicado discipulo de la Schola —
porque hay que escucharla con la cabeza entre las
manos en actitud de mistica uncion. O sea, Wagner
«et alia’. Mozart no encaja en este esquema, Su
musica no hace sudar ni al cuerpo ni al alma.
Con el correr de los afios, nuestro protagonista
repar6 su agravio, organizando un gran festival
Mozart (ocho sesiones entre conciertos y recitales)

con motivo del sesquicentenario de su muerte, en

1941.
Y asi como modificé su juicio sobre este

positor, también rectifico su wagnerismo juvenil
d de desapego hacia la opera
Atico. Quienes le conocieron
que la consideraba un género
bles ma!(;ebarismos vocales.

com
eruptivo en una actitu
y hacia el canto oper
en esta etapa, afirman
demodé, lleno de indesea

Postura igualmente equivocada.
En 1948, Joaquin Pifieros Corpas, desde

Buenos Aires, le propone componer la musica
acaba de escribir:

de escena de un drama que
«Giragua», VOZ indigena que significa “comarca
de cerros”. Sucede «Giragua» cn una encomienda
de la sabana de Bogota a principios de la Colonia.
La tésis de fondo es la de que tanto conquistadores
como conquistados refugiaron en la naturaleza sus
tribulaciones y Sus melancolias. Al final del tercer
rge en un sueiio el transfondo de la pieza: “la
en los lugares del mundo

| propio corazon”.
Todo se quedo en propuesta; ni siquiera hubo
yecto. La pasion juvenil por el drama escénico
o la “pobre loba. muerta”.

a de esto, Antonio Maria

sino que s€ llevaen¢€

pro
habia quedado atras, com

de Antonio Machado.Fuer
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Valencia era conciente, como ya se ha explicado,
de sus limitaciones ante el género. ;Qué quiso
decir, entonces, ya en el ocaso de su vida, cuando
anot6 en francés en el reverso de un sobre con
guarda de luto que acababa de recibir de Francia,
anunciandole la muerte del hermano de Mario
Brémond, condiscipulo suyo en los ya lejanos dias
de Paris?: “Debo hacer bellos dramas liricos.
Apenas es tiempo. Encuentro que hay estafa,
de todo punto de vista, A.M.V. Cali, 8 de Marzo
de 1949.”

Extrafio colofon para cerrar un capitulo de su vida.

Volviendo al trabajo zarzuelistico del
Juvenil Valencia, quiero expresar aqui un deseo
largamente acariciado; y no quiero morirme sin
antes coronarlo. La edicién de su biografia (en
dos volimenes: vida y obra, respectivamente)
ya estd agotada. Qué bueno seria que el Instituto
Departamental de Bellas Artes en unién con la
Corporacién para la Cultura (responsable esta tltima
de la edicion antes mencionada) pudieran acometer
una segunda edicién corregida y aumentada de
“Imagen y Obra de Antonio Maria Valencia”, a la
cual se incorporarian felizmente trabajos inéditos de
Valencia no aparecidos en la edicion anterior, tales
como las versiones a dos pianos de obras de Albéniz
y Falla que él estrené en Paris junto a Marie André;
Y, desde luego, se incluiria con plena justicia, la
partitura integral de la zarzuela “En Virlandia”,

Revista Antonio Maria Valencia
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Pamﬁlcén Gaitan Pérez fue, aios mas tarde, administrador
del Teatro de Cristobal Colén, de Bogota.

«La Cronica». Bogotd, 25 de Agosto de 1919.

Subrayado en el original. Carta a la madre. Paris, 1 de
Marzo de 1927.

Carta a la madre. Paris, 14 de Octubre de 1925.

Carta a la madre. Paris, 17 de Octubre de 1923.

El subrayado es mio. Carta a la madre. Paris, 18 de Abril de
1924.

El subrayado es mio.

El subrayado es original.

Carta a la madre. Paris, 25 de Abril de 1924.

Subrayado y con mayuscula en el original.

Carta a la madre. Paris, 8 de Mayo de 1924.

Los “Concerts Colonne™ es una Sociedad de Conciertos
con su propia orquesta sinfonica, fundada en Paris en
1873, por Edouard Colonne, su primer director. En la
actualidad (Noviembre de 2007) la dirige Laurent
Petitgirard, desde 2005.

Carta al padre. Paris, 30 de Noviembre de 1923.

Carta a la madre. Paris, 24 de Febrero de 1926.
Subrayado en el original.

Galicismo por “partitura”.

Carta a la madre. Paris, 4 de Marzo de 1926.

Debussy habia escrito: “En ese entonces, cuando yo

cra wagneriano hasta el extremo de olvidarme de los més
elementales principios de urbanidad”. «Monsieur Croche,
Antidilettante» y otros articulos periodisticos. Edicion de
Zoila Gomez Garcia. Editorial Arte y Literatura.

La Habana, 1978, Pag, 33.

De un reportaje concedido a alguien que firma bajo el
seudonimo de “Tristan L'Hermite™,.en «Correo de la
Tarde». Bogota, 15 de Marzo de 1930.

Otto de Greiff me comentaba que Valencia tocaba con
especial delectacion el «Pelléas et Mélisande», de Debussy
ante sus amigos, expresando su admiracion. Pero este €5

otro cantar: «Pelléas» no tiene nada en comun con el

lirismo belcantista,

Instituto Departamental de Bellas Artes 2008
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