


&€ £ 1a Modernidad, y desde muiltiples
perspectivas, la Musica se presenta
cerrada en si misma, desarticulada,
mutilada en su propia naturaleza, sin

amarras, a la deriva y con rumbos
inciertos en el fluir de la cultura, rotos
los secretos conductos que la nutrian
desde otras fuentes del conocimiento.

Indescifrable frente a la condicion

humana. Melodiosas vibraciones

perdidas en el fragor de un mundo
disonante dominado por las maquinas 99

(Asprilla, Ligia lvette, 2000).
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La perspectiva investigativa de los proyectos
que se describen en el presente numero de la
Revista Antonio Maria Valencia, corresponde
a una linea de investigacion cuya geénesis
se puede ubicar, hace mas de 15 afos, en
la Direccién de Investigacion Educativa, en
ese entonces adscrita a la Secretaria de
Educacion Distrital. En esta entidad hice parte
de un grupo que indagaba en la construccion
de conocimiento. La pregunta que orientaba el
trabajo de equipo era ¢ cuales son los esquemas
y niveles de desarrollo del pensamiento que
posibilitan la construccion de conocimiento?, y
no se formulaba la pregunta de manera general,
sino desde las diversas disciplinas: musica,
psicologia, matematicas, pedagogia, entre otras.
El grupo, en términos sencillos, investigaba en
cémo se aprende, en esa evolucion que va de lo
sensorial al pensamiento formal; naturalmente,
Piaget era un referente fundamental. En cuanto
se trabajaba con instituciones educativas,
principalmente colegios de educacion basica
y media, el grupo enfrentaba un segundo reto:
ademas de impulsar el Proyecto Educativo
Institucional, ¢,cémo guiar a la institucion hacia
el disefio de su propio modelo pedagogico, de
manera que lograra generar procesos de auto-
organizacion, caracterizacion de si misma vy
de su entorno, confrontacién de pedagogias,
construccion de discursos, en fin, transformacion
de sus practicas social-pedagogicas? El interes
por los modelos se instala definitivamente
en ese proceso. De este primer momento
surge el impulso de indagacion que se lee
retrospectivamente como linea de investigacion,
de la cual se destacan tres puntos: el interés e
intenso trabajo sobre modelos pedagogicos, la
relacion musica-matematicas y una pregunta:
ipor qué no se aplican los avances de la
psicologia cognitiva a la ensefianza de las artes
en general y especificamente de la musica?
Y es que en los niveles de basica y media es
evidente que no se reconoce la musica como
forma cognoscitiva alternativa; se valoran sus
aportes al desarrollo sensible y sensorial, pero
no al desarrollo de la inteligencia; se desconoce
la musica como sistema de conocimientos.
En nuestro pais prevalece una concepcion
educativa enmarcada en la modernidad; la

ciencia y la tecnologia estan en el corazon
de esta concepcion, constituyen su forma de
conocimiento por excelencia, su paradigma de
interpretacion de la realidad, su herramienta
idonea para la transformacion del mundo.
Durante la modernidad, no solo prevalece el
conocimiento cientifico y tecnologico, sino que
se descalifican tacita o explicitamente otros
tipos de conocimiento, entre ellos el artistico;
la educaciéon musical se considera un aspecto
complementario, con caracter secundario,
opcional y en cualquier caso, prescindible. Esta
concepcion se expresa en las instituciones
educativas de diversas formas. En el nivel
curricular, en los programas de estudio y en la
intensidad horaria minima que se concede a la
musica. Pero también se evidencia el problema
en los programas de la asignatura musical,
frecuentemente desestructurados y débiles
en su fundamentacion. En el curriculo oculto,
el conjunto de relaciones sociales al interior
de la escuela refuerza el papel secundario
de la musica y del profesor de musica. En el
ambito pedagdgico, las investigaciones sobre el
aprendizaje y el disefio de modelos pedagdgicos
estan referidos hasta 1970 estrictamente al
desarrollo del pensamiento logico-matematico
y de las habilidades linglisticas, siempre bajo
el supuesto de que el conocimiento cientifico
es “el conocimiento”. Se ubica la musica
exclusivamente en el reino de lo intuitivo, y
se desconocen sus aspectos intelectivos, su
dimension como sistema de conocimientos
y estructuracién del mundo sonoro. Resulta
problematica en este panorama la formacion de
pedagogos musicales, orientada al aprendizaje
de metodologias propuestas por famosos
maestros, pero no a la comprension de los
paradigmas que dominan la educacion, ni al
desarrollo de la capacidad para investigar e
innovar. Los pedagogos requieren de un nivel
artistico mas alto y de una mayor articulacion
entre el saber especifico (musical) y el saber
pedagogico. Los musicos necesitan dominar
elementos tedrico-practicos de pedagogia
musical, pues la docencia es una de sus areas
de desempefio. En aspectos socio-culturales, la
problematica se manifiesta en el contraste entre
el lugar social de gran relevancia que ocupa la
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musica, frente a los prejuicios familiares que
persisten respecto a la carrera y al ejercicio
profesional en el campo, asi como en la
necesidad de politicas de promocion cultural y
de fomento a la investigacion musical.

Pueden identificarse dos grandes tendencias
de la formacién musical en la modernidad
educativa que vive nuestro pais: la primera
trata de asimilarse al esquema instruccionista
a través de programas curriculares detallados
organizados en ejercicios  secuenciales
graduados por nivel de dificultad, con objetivos
sistematicamente formulados. Es una tendencia
que olvida el desarrollo sensible y creativo, las
secuencias no logicas-lineales sino psicoldgicas
caracteristicas de la musica y la apropiacion del
lenguaje musical como herramienta expresiva.
Se trata de una propuesta de entrenamiento
y no de formacion musical. Una segunda
tendencia con énfasis en lo emocional, se centra
exclusivamente en el desarrollo de aspectos
aislados de la sensibilidad y de la motricidad
fina, desarticulada totalmente de los modelos
vigentes. También desde esta concepcion se
genera un musico reducido, castrado por su
formacion unilateral en su capacidad para la
investigacion, el trabajo interdisciplinario, la
construccion de teoria pedagégico-musical.

De este primer momento de la linea resaltaria
como trabajos y productos, una sistematizacion
que se hizo de proyectos educativos de 700
instituciones, en la cual se evidencido que una
gran mayoria se referia a la formacion en
valores, y no a la construcciéon de conocimiento
en las disciplinas. La génesis de la linea se
da, en la medida en que es capaz de generar
un repertorio de preguntas y problemas de
investigacion que mantienen su pertinencia y
relevancia para el campo.

La consolidacion de la linea de investigacion
comienza a generarse a través de tres trabajos
adelantados por patrocinio de la Universidad
Central, el Instituto para la Investigacion
Educativa y el Desarrollo Pedagogico — IDEP
y Colciencias; el primer proyecto, denominado
Hacia un modelo alternativo para la informacion

musical de jovenes y adultos en el nivel superior
(2002 a 2004), caracteriza el modelo tradicional
de educacion musical, también denominado
modelo conservatorio, en la doble vertiente
de las pedagogias que le son propias y de
los problemas que son objeto de la formacion
musical en las diversas areas. En el proyecto,
con base en el andlisis critico de los aciertos
y debilidades de la educacion tradicional, se
disefia un modelo alternativo para la formacion
musical. Esta propuesta se estructura alrededor
del concepto de competencia, concebido como
la sintesis del conocimiento, la habilidad y la
comprension, cuyo desarrollo se da intimamente
asociado a un contexto creativo.

Una segunda iniciativa de investigacion se
denomin6é La prueba de musicalidad como
dispositivo generador de procesos de formacion
musical (2004-2005); este proyecto se centro en
disefiar una prueba que posibilitara la valoracion,
desde el sistema sonoro y de escritura musical,
de aptitudes y competencias musicales; la
complejidad del problema dej6 en claro que una
evaluacion global de la facilidad para la musica
no se logra mediante la aplicacion de un solo
test. Se elaboro, en consecuencia, una bateria,
que abarca los componentes fundamentales de
la inteligencia musical; las cuatro pruebas que la
conforman se sustentan en las investigaciones
sobre procesos creativos, los avances de la
psicometria aplicados a la disciplina musical, las
experiencias de instituciones educativas en la
medicion de aptitudes musicales y la definicion
de competencias de la formacion musical
desarrollada desde la linea de investigacion.

Mientras trabajé en la Direccion para la
Investigacién Educativa y en la Educacion
de Adultos de la Secretaria de Educacion
Distrital, se present6 un hecho reiterativo: mis
mejores interlocutores estaban siempre entre
los matematicos; mientras con otros musicos
solo podia conversar en un nivel anecdatico,
era con los matematicos con quienes podia
discutir y revisar las cuestiones que me han
interesado sobre el conocimiento en general y
particularmente, sobre el conocimiento musical.
No es casual, por ello, que haya propuesto afos

1




12

después un proyecto denominado ¢;Cuanto es
do + re? una vision alternativa de la inteligencia
musical y las pedagogias para su desarrollo
(2008 - 2010). ¢Cuanto es Do + Re? es una
metafora, que pregunta a una inteligencia (la
musical), desde la l6gica de otra (la matematica),
que enfatiza en la necesidad de proponer
problemas a la inteligencia musical, que
subraya la importancia del interrogante como
provocador, no de su respuesta, que ironiza
acerca de la concepcion de las matematicas
como forma privilegiada de inteligencia, al
mismo tiempo que potencia sus multiples
conexiones con la musica. El proyecto parte
de la siguiente reflexion: debe reconocerse que
la pedagogia general ha progresado mucho
en los Uultimos afos, porque ha descifrado
las estructuras que subyacen al desarrollo y
aprendizaje de los nifos y los adolescentes;
la pedagogia de la iniciacion musical, por su
parte, ha aportado multiples propuestas y se ha
innovado permanentemente desde inicios del
Siglo XX; la educacién musical en los niveles
superiores, en cambio, continla anteponiendo
la experiencia de los grandes maestros y el peso
de la tradicion a la confrontacion de ideas sobre
pedagogia y musica. Por ello, a pesar de que el
talento es objeto de multiples polémicas, desde
el contexto de la formacion musical profesional
se asume como una realidad que se evidencia
en la cotidianidad pedagdgica; recientes
investigaciones proponen un desplazamiento
conceptual del talento a la inteligencia musical,
que constituye un enfoque mas global. Los
modelos tradicionales de educacion musical
no han sido permeados por esta nueva vision;
continan anclados en la preocupacion por
las habilidades técnicas y las posibilidades
mte_rpretativas. El proyecto, desde los conceptos
de mtgligencia musical y dispositivo pedagogico,
constituye una respuesta creativa g las

demandas que plantea la educacion musical
contemporanea.

Durante el 2011, el IDEP nuevamente me dio
la oportunidad de adelantar un diagnéstico
comparativo sobre aptitud e inteligencia musica|
que venia sofiando desde el 2004; el proyecto
Sonidos en movimiento: pedagogias y juegos de
inteligencia musical para los jovenes constituye

una iniciativa de investigacién, creacion e
innovacion que se dirige a desarrollar y articular
a los PEI de las instituciones participantes,
pedagogias innovadoras para la formacion
de los jovenes con base en la inteligencia
musical. La primera fase del proyecto se centro
en elaborar un diagnostico comparativo sobre
aptitudes e inteligencia musical en poblacion
estudiantil de la ciudad de Bogota. El campo de
aplicacion de la experiencia investigativa fueron
cinco colegios de Bogota de diverso perfil; las
pruebas piloto involucraron 205 estudiantes de
nivel medio.

Ha sido Bellas Artes de la ciudad de Santiago de
Cali, la Institucion que me ha abierto la posibilidad
de integrar mi formacibn como pianista
profesional y mi experiencia docente en el area,
a mi trabajo de investigacion en el proyecto El
piano como dispositivo pedagdgico (2011), cuyo
objetivo fue caracterizar, fundamentar y cualificar
las practicas, los discursos y los programas,
concebidos como mediaciones formativas.
El proyecto apoyd, a través de procesos
investigativos, el mejoramiento pedagogico y
curricular del area de piano del Conservatorio
Antonio Maria Valencia.




Han sido especialmente gratificantes, por otra
parte, los resultados alcanzados en el 2012, en
el Proyecto de Reestructuracion de la Formacion
Musical Basica y Media, que apunta a la
cualificaciénintegral de esteimportante programa
del Conservatorio Antonio Maria Valencia,
en su estructura, fundamentacion, propuesta
programatica y estrategias pedagodgicas, asi
Ccomo en su proyeccion académica y musical.

La linea de investigacion sobre Procesos
creativos y pedagogias de la musica se ha
caracterizado por ser interdisciplinar, por exigir
policompetencias a los investigadores que
participan en ella, por interesarse mas en las
practicas que en los discursos pedagogicos
- y en este sentido hay que agradecer a
las instituciones de educacion superior que
abrieron sus espacios para trabajo de campo,
(entrevistas, observaciones y/o aplicacion
de pruebas piloto): Universidad Pedagodgica
Nacional, Pontificia Universidad Javeriana de
Bogota, Universidad de Antioquia, Universidad
EAFIT, Escuela Tecnologica de Artes Débora
Arango e Institucion Universitaria de Bellas Artes
y Ciencias de Bolivar - UNIBAC, asi como a los
colegios participantes en proyectos: CASD de
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Bogota, Rosario de Usaquén, San Bartolomé,
Nueva Zelandia, Liceo Montana, Colegios
Distritales La Gaitana, Simén Bolivar y Leonardo
Posada y Colegio Richard Wagner. La linea ha
disefiado una metodologia cuali-cuantitativa, es
muy critica, pero también y de manera especial,
muy propositiva; ha generado referentes
conceptuales, marcos tedricos, instrumentos
innovadores para la investigacion musical y ha
disefiado productos muy especificos: un niumero
significativo de bases de datos; un estudio del
modelo conservatorio; un modelo alternativo
para la formaciéon musical; tres baterias de
pruebas para la valoracion de la musicalidad;
una concepcion propia de aprendizaje,
competencias y de inteligencia musical; un
diagnostico comparativo de aptitud e inteligencia
musical; una cartilla acompafiada de CD, un
software para el desarrollo de la inteligencia
musical, libros y articulos.

El recuento de la linea revela que no sélo ha
participado del devenir de varias instituciones,
sino que hace parte de una vocacion y un
proyecto de vida. Este trabajo de investigacion
tiene un sello muy personal, en cuanto he sido
la proponente e investigadora principal de todos
los proyectos que han dado vida a la linea
y ésta se ha nutrido de un espiritu que bien
podria calificarse de nomadico. En numerosos
programas universitarios de musica en el pais se
han desarrollado propuestas alternativas. Hay
una intuicion - o bien una conviccion explicita - de
que la tradicién musical, con toda su importancia,
resulta insuficiente frente a la demanda por
respuestas creativas para la formacion musical,
los contextos en que se desenvuelve lo musical
cambian aceleradamente, se transforman
las maneras de crear, interpretar, percibir y
aprender la musica, surgen nuevos circuitos
de produccion, circulacion y difusion de lo
musical, se le incorporan nuevos lenguajes y se
da una influencia muy poderosa de las nuevas
tecnologias en los procesos creativos. Considero
que los desarrollos de la linea de investigacion
— y su posibilidad de proyectarse — mas que
constituirse en fortaleza de un programa en
particular o de una institucion, son un aporte
a los programas universitarios de musica en
nuestro pais, a la educacion musical en general
y a la investigacion pedagogica.
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