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RESUMEN

El presente articulo se construyo a partir del do-

d cumento La Preparacion Pedagogica De Los Forma-

dores Del Musico Profesional de la Doctora Dolores
Flovia Rodriguez Cordero!, en donde se resalta la
importancia del saber psicopedagégico en la edu-
cacion de los formadores de musicos profesiona-
les, pues el saber artistico — musical no resulta ser
suficiente para un buen desempeno en la ensenan-
za de la musica. De esta manera, se plantean los
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antecedentes que dieron lugar a la construccionde
la Maestria en Procesos Formativos de la Ense-
fianza de las Artes, dirigida por el departamento
de Pedagogia y Psicologia de la Universidad de las
Artes ISA de la Habana en Guba, invitando a otras
instituciones de educacién musical areflexionar
sobre sus curriculos e incluir en ellos asignaturas
como la Pedagogfa, la Psicologia, y la Didactica, en-
tre otras disciplinas que le brinden herramientas
educativas a los musicos como potenciales forma-
dores de artistas.

Palabras clave: Educacién Musical; Pedagogia;

Psicologia; Didactica.
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INTRODUCCION

al y como lo refiri6 el educador brasileio, Paulo Freire (2010), la en-
sefianza implica rigurosidad, respeto de los saberes de los educandos,
investigacion, reflexion critica, asuncién de lo nuevo, riesgo, concien-
cia de lo inacabado, aprehension de la realidad, humildad, alegria y
esperanza en los actos de ensenar y aprender. Es asi como tales pos-
tulados junto con la visién de este educador acerca de los roles del
formador y del formado en el proceso de ensenanza-aprendizaje, se
constituyen en las ideas rectoras de este articulo, las cuales enfatizan
la importancia de la preparacion pedagégica de los misicos-docentes
para el mejoramiento de la calidad de los procesos formativos en mu-
sica, a la luz del didlogo y el trabajo concertado entre las instituciones
educativas, los profesores y los estudiantes.

EDUCACION Y SOCIEDAD

La educacién ha modelado el tipo  [5g planos instructiVO, educativoy

de ser humano que se desea formar .

de acuerdo con la impronta de los desarrollador, se convierten en un
diferentes contextos geograficos, factor esencial en la constitucion
socioculturales, histéricos y didéc- .

ticos en los diversos tiempos cultu- de humanidad

rales. Teniendo en cuenta esta afir-

macion, el pedagogo cubano Carlos

M. Alvarez de Zayas (1994), asevera

que la preparacion de los ciudada-

nos de un pais es de gran importan-
cia en cualquier sociedad, de modo que los planos instructivo, educativo
y desarrollador, se convierten en un factor esencial en la constitucion de
humanidad, siendo importante salvaguardar tales dimensiones forma-
tivas. Consecuentemente, se invita a precisar para qué, como y qué tipo
de especialista se desea formar en correspondencia con las exigencias
del sistema educativo, el tipo de institucién docente, las concepciones
que se tengan acerca de los roles de la ensenanza - aprendizaje y, de
este modo, delinear la misién y vision de los procesos formativos en la
escuela que se quiera construir. (Castellanos et al, 2001; y Pérez, 2007).
Partiendo de esta perspectiva, se puntualiza que los procesos for-
mativos inherentes al campo artistico - pedagagico, implican la apli-
cacion de didacticas especiales en las que se conjuguen la técnica
y la expresion sobre las bases de la espiritualidad, lo artistico y los
sensorio - perceptual de un sujeto, quien debe aprender de manera
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creativa, dictil y flexible. Es asi como se plantea la ne-
cesidad de educar para educar en cualquier disciplina,
incluyendo entre éstas, la musica.

EDUCACION MUSICAL

Histéricamente, la escuela de miusica ha tenido la mi-
sién de formar profesionales en consonancia con el
desarrollo del arte musical y el de la institucién do-
cente-musical, aunque no siempre haya existido una
correspondencia biunivoca entre el desarrollo respec-
tivamente alcanzado por una u otra formacion. Es asi
como la escuela de musica debe responder también
por el proceso de formacion pedagdgica, planteandose
los interrogantes acerca de quién ensena, qué se ense-
fia, como se ensena y a qué tipo de musicos se desea
formar con relacion a los planos académico, laboral e
investigativo. A ello se anade, como aspecto esencial,
que los profesores de misica no solo brindan infor-
macion especializada acerca de sus respectivas dis-
ciplinas sino que ademas, plantean ideas, formas de
actuar y de ver el mundo que innegablemente contri-
buyen a la formacion y descubrimiento de los valores
en sus estudiantes.

En Cuba como en otras naciones, la doble condi-
cién del masico como artista y pedagogo ha sido una
caracteristica distintiva de las escuelas de musica y de
otras instituciones del sistema de ensenanza artistica,
las cuales han propiciado que los profesores transmi-
tan diversas experiencias y saberes de acuerdo con la
naturaleza especifica del escenario artistico y pedagé-
gico, en dependencia de sus conocimientos acerca de
una metodologia de ensenanza que debe ajustarse a las
aptitudes musicales de los estudiantes, a las particula-
ridades psicoldgicas de sus edades y a los niveles aca-
démicos en que éstos se encuentran. A su vez, para los
estudiantes, los profesores que ejercen su rol de misi-
cos-artistas se convierten en paradigmas a seguir, lo
que resulta logico, dado sus éxitos profesionales tanto
en el campo artistico como en el educativo.

No obstante, se resalta que el dominio de los sabe-
res conceptuales y técnicos no aseguran el éxito pei
dagogico de los profesores, ya que las competencias
miisico - artisticas son diferentes de las competen-
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cias pedagdgicas, y resulta imprescindible no andar a
tientas, ni trabajar de modo intuitivo en la educacién
musical, sino hacer uso de las herramientas psicope-
dagdgicas que posibiliten la elevacién cualitativa de
los procesos formativos de los estudiantes, desde los
planos instructivo, educativo y desarrollador. (Pérez,
2007; y Fierro, 1999)

Adicionalmente, Pérez (2007), afirma que las carac-
teristicas de la dimension personal del profesor como
parte de su préctica docente también requieren de un
tratamiento especial, ya que éstas no deben fijarse en
el personalismo o el individualismo que tienden a la
instauracion de maestrocentrismo y al seguimiento ri-
gido de métodos en la formacion musical, las cuales
perjudican la relacién pedagdgica con el educando,
sino que hay que sobrepasar el modelo educativo fijo
y cerrado amoldandose a otros que brinden panora-
mas cognitivos y metacognitivos mas flexibles para
educar al estudiante.

Es de mencionar que aunque la formacién profe-
sional de los musicos en Cuba ha sobresalido por su

aun prevalece la aplicacién de
modelos diddcticos tradicionales,
anquilosados y fragmentados

solidez en el desarrollo de las competencias profe-
sionales dados los éxitos nacionales e internaciona-
les alcanzados por sus estudiantes y graduados, atin
subsisten debilidades que dependen en buen grado de
la insuficiente preparacién y del desconocimiento psi-
copedagdgico por parte de un gran porcentaje de sus
profesores y directivos, quienes no son conscientes de
la importancia de estos saberes para sus respectivos
desempenos profesionales.

En este sentido, dentro del funcionamiento aca-
démico de las escuelas de musica adn prevalece la
aplicacion de modelos didacticos tradicionales, anqui-
losados y fragmentados, en los que persiste la insu-
ficiente integralidad de los saberes téenicos v huma
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nisticos; desventaja que se refleja en las exigencias
académicas a los estudiantes y en la desactualizacion
teérica y metodolégica de las asignaturas impartidas,
observandose ademas la falta de renovacién, creativi-
dad y sistematicidad en los procesos formativos del
musico profesional, situacion que se contradice con
la desmedida preocupacion por la competicion en los
resultados de los estudiantes que van en desmedro de
la calidad de los procesos y estrategias de ensefanza
— aprendizaje, revelando el uso de pedagogias intuiti-
vas a pesar de los saberes técnicos acumulados por los
docentes. (Pozo et al, 2006).

Las causas de estas dificultades en gran medida se
relacionan con la inestabilidad que ha tenido la forma-
cién psicopedagégica especializada, representada por
la psicologfa, la didactica y las metodologias especiales,
en los planes de estudio de musica a lo largo de la histo-
ria, ademas de los criterios de seleccion de los docentes
dentro de estas instituciones, ya que incluso se reciben
profesores desde su etapa de estudiantes. Igualmente,
se encuentra que la ensefianza y aprendizaje musical

es necesaria la presencia de

las asignaturas de pedagogia,
psicologia, diddctica aplicada a la
musica

de los ejecutantes ha privilegiado més el desarrollo de
las habilidades técnicas e interpretativas (imprescindi-
bles para el desempeiio profesional), en desmedro de la
concientizacion de los procesos cognitivos y metacog-
nitivos que intervienen en el estudio y ejecucion musi-
cal, de tal manera que se privilegia mas el aprendizaje
reproductivo, mecdnico y poco creativo, sobre el apren-
dizaje significativo, desarrollador y estratégico. (Pérez,
2007; y Musimesi, 2004).

Es asi como los problemas detectados determinan
que es necesaria la presencia de las asignaturas de
pedagogia, psicologia, didéctica aplicada a la musica
y de otras metodologias especiales desde el pregraa
do, las cuales ofrezcan respuestas concretas a las
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necesidades de aprendizaje de los musicos desde el
rol profesional del docente, las cuales promuevan en
los estudiantes aprender a aprender y a pensar por
si mismos, mediante un estilo consciente, orientado,
independiente y autorregulado.

En consecuencia, se pretende que la tarea princi-
pal de los docentes, en su practica pedagégica, no sea
Unicamente convertirse en meros transmisores de
conocimientos y habilidades, sino que fomenten en sus
estudiantes el desarrollo, la practicay la concientizacion
de los procesos cognitivos y metacognitivos, a partir de
clases coherentes, interesantes, las cuales promuevan
tanto un aprendizaje significativo como desarrollador e
investigativo, a partir de contenidos desafiantes y reta-
dores que activen la motivacién y el interés de los estu-
diantes. (Diaz & Hernandez, 1999).

CONCLUSIONES

Se reconoce la necesidad de preparacién psicopeda-
gogica del musico-docente, siendo esta carencia un
problema de caracter universal que se ha debatido por
la vanguardia artistica y pedagégica cubana, asi como
por otros paises y organizaciones internacionales
como la Sociedad Internacional de Educaciéon Musical
(ISME, por sus siglas en inglés), y algunas revistas es-
pecializadas nacionales e internacionales.

En ese sentido, resulta evidente que el musico
profesional para su desempefio como docente, no so-
lamente debe dominar los saberes artisticos sino ac-
tualizarse en conocimientos de pedagogia, didactica
aplicada a la muisica, investigacion, psicologia general
y del desarrollo y otras metodologias especiales que
le permitan elevar a planos cualitativos y superiores
los procesos formativos de los cuales esta encargado.
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