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RESUMEN

;Es posible plantear hipotéticamente,

una Estética Filosofica adaptable al arte
contemporaneo, en términos de la valoracion
artistica y sobre los complejos parametros de los
desordenes del gusto? Se plantea pues hipotética-
mente en este ensayo, un eshozo primario de una
Estética Dialéctica Atractiva', la cual se genera

1 Término explicado en propiedad en la tesis de grado del autor
del Magister en Filosofia (Universidad del Valle) “Una conci-
liacion preliminar de la Filosofia de la Creacion Artistica entre
Hegel y Adorno, para un esbozo de una Estética Dialéctica
Atractiva en el momento contemporaneo” y que esta proxima a
publicarse como libro.
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de una conciliacién preliminar de la Filosofia de
la Creacion Artistica entre Hegel y Adorno, y que
plantea un gusto atractivo que puede ayudar al
complejo concepto del sentido estético y la valo-
racion artistica del arte actual.
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través de la historia del gusto estético, se han desarrollado estandares
del gusto que como se ha dicho, toman diversas perspectivas en las dife-
rentes épocas de acuerdo a la direccionalidad de las nuevas tendencias
artisticas. En el arte actual, el desbarajuste del gusto es una realidad in-
eludible, ya que identifica una estetizacion total del mundo, que obliga
a que el arte se realice en todas partes, en el museo, en las galerias, en
la basura, en los muros, en las calles, es decir, “en la banalidad de todas
las cosas hoy sacralizadas sin ninguna forma de proceso™. Esto en otras
palabras y sobre una exageracién en la circulacién de los meros signos,
indica una materializacién burocratica no sélo de lo social sino de lo cul-
tural, y esto conlleva a un enfrentamiento de todos con una materializa-
cién semidtica del arte.

Légicamente que este desorden del gusto sobre una exagerada transcrip-
cion de todas las cosas en términos culturales, estéticos y museografis
cos, es un resultado que viene desde comienzos del siglo XX, con el des-
plazamiento de lo bello hacia otros lugares no frecuentados y fuera de lo
comun, hasta el punto de llegar a la integracién de lo feo. Con esto viene
entonces, la gran transvaloracién del arte que impide en un momento
dado, distinguir o identificar meros objetos reales, de auténticas obras
de arte. Este desorden del gusto que significa confusién y desconcierto,
es por consiguiente, algo que depende no sélo de las cosas mismas, sino
del saber y del sentir de todos. Es asi que el desorden estético que con-
tiene el desorden del gusto, es perceptible no sélo y por supuesto en la
produccion artistica (experiencia estética de creacién), sino también y
muy especialmente en la experiencia estética de percepcion. Es decir, en
los modos diversos y desorientados en que experimenta el receptor los
fenémenos durante la manifestacion del objeto estético.

Realmente el gusto va imbuido dentro de la historia de la entropia
estética, con alteraciones que solamente indican una transformacion se-
mejante al juego libre de la imaginacién y el entendimiento. De hecho, la
categoria estética del gusto, configurada a través de una metéfora sobre
el vocablo que identifica uno de los cinco sentidos mas prosaicos, tiene
una historia como categoria estética reciente. A partir del Renacimiento
italiano, el gusto va a adquirir una categoria socio-cultural, que lo iden-
tifica como elemento de distincion artistica y sustitutiva del giudizio
(juicio o sentencia). También en Espana y en la misma época, el gusto
fue puesto en circulacion como una de las caracteristicas del modelo de
humanidad que denominé discreto. Y luego, el gusto como sinénimo de
buen gusto, “es cultivado sobre todo por los moralistas de la Francia de
Luis XIV, esto es, por el Chevalier de Mére, por Bouhours, por La Roche-
foucauld, por Saint-Evremond y La Bruyére en general como un rasgo

2 Jean Baudrillard. La llusion y la desilusion estéticas.. Monte Avila Editores Latinoameri-
cana. Caracas Venezuela. 1997. p. 11.
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distintivo del bonnete homme, otro modelo de huma-
nidad de la época” (Vilar, 2000, p. 174.).

En realidad los modelos de humanidad en el Re-
nacimiento tardio y comienzos del Barroco, estdn
circunscritos en una época que revela un mundo en
desmoronamiento politico y moral cruzado por gue-
rras sin fin. Un mundo que al ser transformado por
nuevos conocimientos cientificos acerca del universo
infinito, desplaz6 al hombre del lugar central que ha-
bia ocupado en el pasado. Los descubrimientos geo-
graficos crearon una relatividad de las costumbres y
las creencias, las cuales dieron paso después del Me-
dioevo, a una pluralidad de visiones frente a la verdad
reclamada que obligé a los hombres, a apelar a su ra-
z6n y a su conciencia. En general en esta época cuan-
do el hombre esta perdiendo sus referencias seguras,
surge también la posibilidad de la libertad. Es decir,
de indagar, de experimentar y conocer libremente,
asi como de opinar, razonar y de actuar libremente;
como también de gozar, juzgar y crear libremente las
obras de arte. Por consiguiente se concretiza a través
de una individualidad creativa, ese “entiendo” que es
el elemento fundamental de la figura del gusto, y de
las nociones y categorfas con las que se ha pretendido
conceptuar dicho fenémeno socio-cultural: “El gusto
es en el campo de lo estético, lo que el ego cogito y
la conciencia moral son en los campos de lo cognitivo
y lo moral: las figuras del individuo moderno que se
emancipa hasta convertirse en sujeto, aspectos de su
autonomia” (Vilar, 2000, p. 174.).

Es asi que el surgimiento del gusto como fenémeno
social, se produce a la par con el desarrollo del indivi-
dualismo moderno y como reaccién al desorden social
y cultural creciente del mundo moderno, esto es, del
renacimiento hasta la primera mitad del siglo XX. Es
el individuo moderno quien precisa de la facultad esté-
tica del gusto, contrario al hombre del medioevo quien
se circunscribe a un orden estamental teoldgico.

No obstante, el gusto se va a desarrollar en dos ver-
tientes que coexisten en el tiempo, y que identifican
por un lado; el gusto como fenémeno colectivo, es
decir, como las preferencias de un grupo o colectivo
que se distingue mediante su gusto respecto a otras
colectividades. Esto ocurre por ejemplo con los gru-
pos colectivos o de clase, religiosos, étnicos, los cuales
se identifican y diferencian a través de sus ropas, sus
maneras, sus preferencias artisticas. La otra vertiente
es el gusto como facultad individual y como conjunto
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de preferencias del individuo, las cuales ejerce libre-
mente en una sociedad. Entre el siglo XVII y buena
parte del XVIII, el gusto tiende a ser fijado, normali-
zado, y atin intelectualmente fue fundamentado por
el clasicismo. Es asi que el gusto, bajo canones acadé-
micos aprendidos con la educacién y la imitacién, se
convierte en un elemento de sociabilidad. Este gusto
entonces se debe cultivar para lograr su refinamiento,
y se adquiere y se pule con el trato de las clases socia-
les jerarquicas. El gusto “realza la excelencia del en-
tender, el apetito del desear, y después la fruicion del
poseer” (Vilar, 2000, p. 174.), y de esta manera realza
las distinciones del individuo discreto del prosaico.

Es el individuo moderno quien
precisa de la facultad estética del
gusto, contrario al hombre del
medioevo

El gusto va adquirir su punto culminante en el si-
glo XVIII, cuando se convierte en una categoria de la
estética filosofica con Immanuel Kant. Realmente la
estética como disciplina filoséfica es relativamente
reciente, a diferencia de otras areas de la reflexion fi-
loséfica como la ética y la ontologia que son tan viejas
como el pensamiento mismo filoséfico. Es asi que la
estética nacié de la ilustracién, en el siglo XVIII, en
ese siglo que creyé que el cultivo de la razon era el ca-
mino hacia la libertad de los individuos y los pueblos.
Fue Kant entonces, quien dentro de su idealismo tras-
cendental y junto con otros objetivos, quien concibié
una teoria del gusto y del arte integrada en el proyecto
de la ilustracién (modernidad), que gravita en torno al
concepto de autonomia. Junto con la autonomia del
gusto, Kant articul6 la existencia de la comunidad del
gusto, idea en torno a la denominacién sensus com-
munis aestheticus. Esto identifica al gusto como suje-
to colectivo, como fenémeno sociologico, el cual nolos
para Kant incompatible con el gusto puro individual y
explica la dimension de la necesaria cultura do

; : I gusto
y de la capacidad de juzgar lo sublime.
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Si se piensa en una hipotética estética filoséfica
aplicable al arte contemporéneo para su interpre-
tacién y valoracion, esta se debe enmarcar en unas
ideas cuasi neo-kantianas. Esto es, sobre el desinterés
y de la autonomia del arte, aunque sobre la belleza
libre tiene sus aclaraciones. Realmente la belleza libre
en Kant, caracterizada como aquella belleza libre de
conceptos y significados, es sobre la hipotética esté-
tica filoséfica y sobre el arte actual, antes que una li-
teralidad subjetiva sobre la experiencia estética como
libertad del sentimiento, una convergencia del gusto
sobre lo bello atractivo con su integral de lo feo expla-
yada sobre lo artistico, es decir, sobre lo significativo
del simbolo en la obra de arte como poiesis. Es asf que
la hipotética estética filoséfica planteada aqui, no es
en base a una estética dialéctica negativa a la manera
de T. Adorno, ni en una estética positiva a la manera
de Hegel, sino en una conciliacién de ambas, es decir,
en una estética dialéctica atractiva que se devela como
una estética de la significacion. Esto no implica que lo
bello esta sujeto a conceptos y significados, sino mas
bien, a esa autonomia de lo estético (del sentimiento)
no como una estricta abolicion de leyes®, por su sub-
jetividad, sino como la libertad en la experiencia esté-
tica de creacion, en el vinculo creador-obra. Es decir,
sobre la relacion equiparable del sujeto creativo con
su objeto de creacién, el cual crea sus propias norma-
tivas y leyes cuando lo creativo en el arte se concibe
como proceso. (Gadamer, 1991).

Se aprecia entonces como la estética kantiana y
mas alla de las limitaciones histéricas, mantiene vi-
vos algunos de sus conceptos hasta el presente. Sobre
todo y como se ha dicho, la hipotética estética filosofi-
ca planteada aqui y en este instante, como una Estéti-
ca Dialéctica Atractiva, se apropia desde la propiedad
relacional del juicio valorativo estético, de un princi-
pio que no prescinde de menos, sino de mas al suje-
to-receptor con su experiencia estética de percepcion

3 Cita: “En efecto, Kant, al proclamar la autonomia de lo estético,
rompe cualquier posibilidad de legislacion objetiva de lo bello y
abre, de par en par, las pucrtas al subjetivismo”; esto implica una
abolicion de leyes,... “pero en Kant, esta abolicion de leyes y, por
tanto, este radical subjetivismo solo es completamente aceptable
en lo que concierne a la experiencia estética. No asi con respecto
al arte, ante el que Kant no llega a raspasar la atmasfera clasicis-
ta ilustrada que exige al artista una adecuacion, de rango objeti-
vo, al orden y a la norma”. Hans-George Gadamer. La actualidad
de lo hello. Ediciones Paidas. Barcelona 1991, p. 18.
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de doble via. Una experiencia estética de percepcion
que se reverbera en tultimo término en arreboles so-
bre la brunida libertad. Esto hace y desde lo actual y
aun cuando se tienda a un certero juicio de valor, a
través del consenso de evaluacién critico, que no se
niegue (el juicio de valor), ya que es lo factico de la
experiencia. Es decir, la libertad del gusto no obstante
su dependencia de lo cultural, la educacién, la familia-
ridad de lo tratado etc. Es cierto pues que Kant, trae
la nocién de un gusto libre no sometido a cénones o
reglas, ya que esta sometido subjetivamente dentro
de lo estético, es decir, dentro de la libertad del sen-
timiento interior del sujeto. No obstante lo anterior,
hay otros puntos dentro de la teoria estética kantiana,
donde se aprecia su limitacion histérica y conceptual
que la hacen circunscrita a su tiempo.

Gerarad Vilar (2000), en su libro el Desorden es-
tético, habla de cuatro conceptos singularmente pro-
blematicos de la estética kantiana con respecto a la si-
tuacién de lo estético actual. Inicialmente, la primera
critica tiene que ver con la dificultad de comprension
de la experiencia del arte, y que tiene que ver con que
en el momento actual, hay un tipo de significado in-
corporado en la obra, aunque éste se resista y se ocul-
te. Esto desde la premisa fundamental de la hipotéti-
ca Estética Dialéctica Atractiva comentada aqui, tiene
que ver con la significacion enigmatica de lo simbélico
en la poiesis. De acuerdo a esto, la estética kantiana,
por su circunscripcion a la experiencia estética de
formas naturales y al dejar de lado la experiencia del
arte, es [alsa en la medida que desconoce que, actual-
mente se esta en un mundo de formas simbélicas, el
cual proyecta un lenguaje que lo articula en categorias
y modos de ser. Es asi que al realizar algin objeto,
accion o experiencia, no se esta libre de una dimen-
sion simboélica, o como decia Baudelaire, vivimos en
un bosque de simbolos.

En segun(la instancia, Kant en su estética, limi-
ta las variedades de la experiencia estética exclu-
sivamente a lo bello (belleza libre), lo bello impuro
(mezclado con concepto o adherens), y lo sublime.

4 Gerard Vilar, pensador espanol, nacio en Barcelona (1954) v ha
estudiado filosofia en Espana, Francfurt y en Constanza. Inte-
resado siempre por la relaciones entre la ética y la esiética, es
autor de varios libros. Es profesor de estética v teoria de las artes
en el Departamento de Filosofia de la Universidad Autonoma de
Barcelona.
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No obstante y en general, hay muchas otras formas
importantes de la experiencia estética de lo bello y
que Kant no considerd, como lo trigico y lo comico,
muy importantes en la estética aristotélica, lo pinto-
resco, lo gracioso, y por supuesto lo feo, que atin en
su época fueron categorias importantes. Un tercer
factor critico muestra que la teoria kantiana del gus-
to, presupone el hecho de una comunidad del gusto
que con el romanticismo, comenzé su resquebraja-
miento y descomposicion progresiva.

En lugar del hombre de buen gusto
o del juez artistico dotado de gusto,
ha aparecido el conocedor

La cuarta consideracion critica sobre la estética
kantiana, es con respecto a su basamento teérico fun-
damental en el desinterés estético. Este implica, una
caracterizacion del comportamiento estético, como
no tener ninglin interés practico en lo que se mani-
fiesta o en lo representado. No obstante, es obvio y
como Vilar lo anota, que este desinterés no debe ser
tomado literalmente. Realmente este desinterés como
la forma de una finalidad sin fin, en general y atin para
la hipotética Estética Dialéctica Atractiva sobre el arte
actual, debe tomarse en un sentido lato. Dicho de
otra forma, no es admisible una autonomia absoluta
de lo artistico y atin de la experiencia estética gene-
ral (de creacién y percepcion, y sobre el gusto), con
respecto a las funciones religiosas, morales, politicas,
culturales y sociales®. Realmente como la hipotética

97}

Cita: “Aunque la filosofia kantiana tuvo un papel fundamental en la
formacion del moderno concepto de autonomia y los ideales de la
cultura moderna, la filosofia postkantiana ha realizado una perma-
nente e irrefutable labor de descentramiento historico, socioldgico,
lingiiistico y psicologico del sujeto auténomo kantiano que hacen
del desinterés kantiano una quimera idealista”. Gerard Vilar. El
desorden estéticos. IDEA BOOKS. Barcelona 2000. p. 180.
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estética filosofica plantea y que atin Vilar lo ratifica,
una experiencia estética cerrada al conocimiento es
una nocién absurda. Se ha dicho sobre la experiencia
estética de percepcion y sobre la evaluacién, como el
conocimiento a distinguir que esta comprometido con
en el criticismo para llegar a los juicios de valor de
la obra. Atin mas, el conocimiento puede converger
en categorias estéticas, morales o normativas. Es asi
que un gusto desinteresado es una nocién poco util,
ya que se advierte que la preferencia del sujeto en lo
que le atrae estéticamente, indica solamente una se-
leccién a priori del gusto. (Vilar, 2000).

En el siglo XIX, hay un progresivo abandono de la
nocién del gusto, el cual significa en otras palabras,
el abandono de la nocién de buen gusto como nocién
central de la recepcién adecuada del arte. En lugar del
hombre de buen gusto o del juez artistico dotado de
gusto, ha aparecido el conocedor. Una vuelta que tie-
ne que ver con la evolucion del arte y que aparta a éste
del régimen antiguo, para internarse en el mundo ple-
beyo y civil del arte de la modernidad. Esta evolucion
del arte trajo consigo los problemas de su concepto y
funcion. Y es esta realmente, una causa de su proceso
de emancipacién respecto a las tradiciones religiosas,
morales, politicas y de representacion. Desde esta
perspectiva, empieza la autonomia recalcitrante del
arte actual; un arte demasiado libre, una arte sin Dios
ni amo, no se sabe para qué sirve ni qué es. Se aprecia
pues, como estas problemiticas que se han manteni-
do desde la época de la reflexion hegeliana hasta el
momento contemporaneo, muestran que la estética
ha tenido su centro de gravedad en la cuestion de la
definicion del arte y de su funcion. Mas atin, se plan-
tea un ideal imbuido en la Estética Dialéctica Atracti-
va, que en si es impulsado por estos cuestionamientos
que afloran en la crisis del arte contemporaneo.

No obstante, esta crisis que insintia un arte libre, atin
desde una sociedad moderna en constante transforma-
cion que no se encierra en un concepto determinado,
es logico que esté abierta al cambio, a la busqueda de
lo nuevo, y este puede ser el objeto mismo del arte. Es
esto lo que proclaman insistentemente las vanguardias
del siglo XX, la diversificacion de los movimientos artis-
ticos, su rapida desaparicion tras corto florecimiento,

la ruptura permanente, la creacion de nuevos lengua-
jes y ambitos de experiencia que se impulsan a trans-
gredir los limites establecidos, la reaccion en contra
de las pasadas formulaciones estéticas, lo impensado
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estéticamente que estresa la originalidad con el peligro
de romperla. Todo esto lo que demuestra es pues, ese
afdn angustioso expresivo que aguza la centralidad del
concepto de arte. Es por esto que se insiste que las nue-
vas estéticas del siglo XXI, pueden dar una luz sobre la
esencialidad del arte que solivie este resquebrajamien-
to y es en este sentido que la potencialidad del esfuer-
zo de una hipotética estética filosofica se enarbola con
grandes posibilidades.

Desde Baudelaire se puede apreciar como se genera
una primera ruptura propiamente dicha entre el arte
y el buen gusto. Atin cuando Baudelaire se mueve den-
tro de unas formas y normativas tradicionales de la be-
lleza artistica, su gusto es una critica del buen gusto.
“Las Flores del mal” desde el titulo mismo, quiebra la
unidad tradicional de lo bello y lo bueno, y afirma un
concepto del arte donde el gustar ya no pasa por la paz
y la armonia de lo bello pre-moderno. Esta obra pues,
se acerca a las vanguardias del arte actual, donde lo
que se proclama es el desorden del gusto como rompi-
miento del gusto tradicional y esto muestra que el gus-
tar en el momento contemporaneo tiene el sentido de
criticar, sorpren(ler, incordiar, conmocionar, iluminar,
sacudir, incomodar. En otras palabras y como afirma
Gadamer (1991)°, lo que buscan muchas tendencias es
una provocacién. No obstante esta provocacion, esta
no debe estar divorciada del proceso para que no caiga
el arte en la mera banalidad y es esto lo que se critica.
La banalidad como reciclaje, es decir, como gestion de
sus propios deshechos, que por tratar de ser irénica
se transforma en una urdimbre gastada que muestra
una desilusion inexpresiva que crea imagenes sin ima-
ginacion, y asi desvirtia y resquebraja la verdad en la
dimension poética de la imagen, es decir, lailusién y la
magia del arte que seducen.

Es asi que el desorden del gusto lo que busca en
general es disgustar. Una circulacion que puede ser
peligrosa si se toma literalmente, pero que en algu-
nos hombres de talento como Rimbaud o Breton, los
condujo hacia el camino del desorden de los sentidos,

6 Hans-Georg Gadamer (Marburgo, 11 de febrero de 1900 - Heidel-
berg, 13 de marzo de 2002) fue un filosolo aleman especialmente
conocido por su obra Verdad y método (Wahrheit und Methode) y
por su renovacion de la Hermenéutica. El fenomeno del lenguaje
es misterioso y atractivo al mismo tiempo, pues no es una cosa
aislada, sino que refiere a nuestra condicion en el mundo, que es
un “vivir en dialogo™.
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de los conceptos cambiados de los roles y los lugares,
En otras palabras, se han encaminado a la subversién
estética de las convenciones, las instituciones y los
valores, y esto es ir a lo nuevo despreciando el gus-
to. No obstante, la visién actual puede ser cuando el
arte se define por su capacidad de buscar antes que un
sin-sentido que rompe la magia de la transformacién
mimética, un sentido amparado por una radical crea-
tividad plena de vertiginosas fuerzas. Y como pudiese
afirmar la hipotética Estética Dialéctica Atractiva, un
sentido atractivo dentro del desorden del gusto, que
todavia se conforma ante la necesidad de un cambio
de concepto, pero sin dejar el encanto y la seduccion a
partir de las transformaciones que las nuevas tecnolo-
gias ejercen sobre el arte.

ARTE Y NO ARTE

A través de esta presentacion, se han hecho mu-
chos cuestionamientos respecto a, ;qué normativa de
juicio si es posible concebirla, puede ser ttil para di-
ferenciar meros objetos reales de verdaderos objetos
de arte?. El caso mas critico de esta problematica den-

Atin cuando Baudelaire se mueve
dentro de unas formas y normativas
tradicionales de la belleza artistica,
su gusto es una critica del buen gusto

tro de la historia del arte se identifica con Marcel Du-
champ, quien contradice la esencia del objeto estético
cuando determina al arte como no estético. El gusto
por consiguiente dentro de esta idea, entra en shock
estético ante la manifestacion. E| propio Marcel Duca-
hmp (citado por Dickie & Sclafani, 1997, p. 540), dice,
“En la produccion de cualquier genio, gran pintor o
gran artista, hay realmente cuatro o cinco cosas que
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realmente cuentan en su vida. El resto es el relleno de cada dia. General-
mente, estas cuatro o cinco cosas conmocionaron cuando por primera
vez aparecieron. Asi es con “Les Demoiselles d’Avignon” o “La Grande
Jatte”. Estas obras son siempre escandalizadoras. Yo suefio con rarezas,
de qué otra manera puede ser algo conocido como una estética supe-
rior”. No hay duda que Duchamp ha puesto de manifiesto algo relativo
a las condiciones de la experiencia estética, pero la pregunta continia,
scomo debe entenderse esta ruptura con la forma llevada a cabo por la
creatividad artistica actual, ese juego con todos los contenidos que ha
llegado hasta el punto de que las expectativas del receptor se vean rotas
constantemente?. (Dickie & Sclafani, 1997).

Es cierto pues, que las nuevas corrientes han abierto la puerta a la
disolucion de la nocion de arte. Se ha iniciado con las vanguardias, un
proceso que cambia profundamente la naturaleza de la creacion artis-
tica, suprimiendo poco a poco su dependencia a determinadas particu-
laridades estilisticas. Realmente los problemas en este sentido para la
estética filosofica, puede decirse que empiezan con el advenimiento del
arte pop, el cual pone radicalmente en cuestién el concepto mismo de
obra de arte. Con esta moda artistica, ya no hay diferencias entre arte
cultoy arte de masas. Las diversas opciones que presenté Andy Warhol,
repitiendo tal vez el gesto chocante que ya Duchamp habia realizado
antes, llevo al cuestionamiento acerca de lo que debia ser una obra de
arte. ;Las reproducciones de botellas de coca-cola pueden presentarse
al publico con los mismos derechos que “Las Meninas” de Velazquez?
Realmente desde el punto de vista ontolégico, no hay diferencia alguna
entre una caja de jabén que se ofrece en el supermercado, y la caja
que se ofrece para su contemplacion como obra artistica en la galerfa
de arte. Ahora bien, si desde este
aspecto los dos objetos no se pue-
den discernir, ;puede decirse que

Es cierto pues, que 1(18 nuevas las obras de arte son algo distinto
corrientes han abierto la puerta a de los demis objetos? Por esto y

. . 2 . . sobre una conexion gadameriana,
la dlSOlUClOYl de la nocion de arte hace falta retroceder hasta las ex-
periencias humanas mas funda-
mentales, es decir, desentranar
la base antropoldgica de la expe-
riencia del arte y ligarlo sobre la
funcién de lo bello.

El itinerario del arte contem-
poraneo con su estética en crisis reflexiva, se expan(le a través del arte
conceptual y el minimalismo, hasta llegar a un agotamiento de energia

de todas las vanguardias. Algunos hablan incluso, después del fin del arte
(Arthur C. Danto, filésofo americano y critico de arte), del fin de la his-

7 George Dickie and Richard J. Sclafani. “Aesthetics. A eritical anthology ™. St. Martin Press.
New York. 1977. P. 540.
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toria del arte y del comienzo de una nueva era del arte y la cultura, la
postmodernidad®. Es asi que en esta era postmoderna, no hay ya noveda-
des ni originalidades importantes, el pluralismo extremo es la nueva rea-
lidad de las artes, frente al monismo militarista de las vanguardias que
impusieron coercitivamente puntos de vista estéticos. Es entonces, una
época que se afianza en la méaxima, anything goes, todo vale, y esto am-
plifica la impotencia del gusto como la resultante de la entropia estética
reinante. ;Pero esto implica concebir una derrota total y definitiva de la
inteligencia y el gusto? Es cierto que todo puede ser arte en un momento
dado, pero esto implica que, ;la consecuencia de todo esta estetizacion
del mundo, es que ya no es posible juzgar los objetos estéticos con cate-
gorias de valor con pretensiones de validez? ;Es sensato, como pueden
decir los discursos postmodernos de Lyotard, aceptar la derrota de toda
regla? (Margot, 2007).

De acuerdo a los anteriores cuestionamientos, puede haber una re-
sultante como dice Vilar, es decir, una nueva estética que rechace esa
impotencia del gusto estético en lo actual. Se debe constituir una teoria
estética, que renueve la teoria de la experiencia estética general (de lo
creativo y lo perceptivo), como una forma irreductible de la relacién de
los seres humanos con el mundo, es decir, de la relacién ontolégica con
lo antropoldgico que devuelve el arte a su esencia como poiesis. No in-
teresa la cualidad de la experiencia estética de percepcion, respecto a
que sea fallida o no, es decir, que sea gratificante o decepcionante, ya
que estas dos posibilidades siempre van a existir desde lo evaluativo del
gusto. Realmente lo que se busca en esta nueva estética y desde esta pre-
sentacion, es la autenticacién de la distincién estética tan relevante en la
valoracién de la obra de arte. Es obvio que lo propio de la experiencia del
arte y mas ain en lo actual, es de negar lo acostumbrado, lo ordinario, o
lo comtin diciendo algo diferente o de modo inesperado. El arte desorde-
na el mundo habitual y lo modifica, lo amplia y lo renueva, pero no todas
las obras de arte lo hacen de igual modo, ni con la misma fuerza, ni con la
misma razon ni efectividad, y es ahi donde la distincion estética apoyada
sobre el ideal de una nueva estética, entra en juego.

Desde esta presentacién se proclama entonces, la cualidad de distin-
cion estética, que se enmarca en la hipotética estética atractiva en lo sig-
nificativo, para que el sentido de la realidad antes que suplantado, vaya
en la misma direccion del sentido del arte y asi no hay escision entre lo
ideal y lo real. No es el simple codigo, o semidtica sobre el mero signo,
sino la reivindicacion del simbolo en lo enigmatico como poiesis. O como

8  Cita: “Seguin la ensenanza [ilosofica de autores como Lyotard y Habermas, el término
postmoderno senala el fin de un periodo del pensamiento, el de los grandes sistemas,
de los grandes <<discursos de legitimacion>> o metarelatos que legislaban sobre lo
real. Segiin este punto de vista, la postmodernidad es el fin de la historia como curso
metafisicamente justificado y legitimado-fin de la metaflisica en su forma moderna: es
decir, el historicismo iluminista y decimononico”. Jean Paul Margot. Modernidad, crisis
de la modernidad y posmodernidad. Programa Editorial Universidad del Valle.2007. Cali,

Colombia. p.157.
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dice Vilar, hablando de las experiencias estéticas ex-
cepcionales en la percepcion de la obra The Elliptic
Ecliptic ? del artista minimalista americano James Tu-
rrel, “Mas alla de lo nuevo en las sensaciones y place-
res, luz, color, cielo, son asi, viejas categorias renova-
das, abiertas a nuevos significados simbélicos” (Vilar,
2000, p. 185). Y enfatiza, “la obra de este gran artista
es un ejemplo de lo que puede ser el arte del presen-
te, del entrelazamiento de lo nuevo y la tradicién. Y
no menos ejemplo de la posibilidad de persistencia de
esa capacidad para juzgar a la que en modo alguno no
deberiamos renunciar” (Vilar, 2000, p. 185).

Es probable que se reconozca que se ha cerrado un
circulo histérico en el arte contemporaneo, pero esto
no implica desarticular un punto conceptual preciso
como es el de evaluar y juzgar las obras de arte. Se ha
apreciado en algunas estéticas filoséficas actuales',
como se tiende a decir, que la teorfa de la experiencia
estética y del juicio o del gusto deberfa recuperar la
importancia que tuvo al comienzo de su existencia.
No queda duda y como dice Vilar, desde que cualquier
cosa puede ser arte y el mismo concepto de obra es
bastante problematico para aplicarlo a las instala-
ciones efimeras, las acciones (happenings), las ideas
(arte conceptual), etc., es realmente fundamental vol-
ver a pensar en la experiencia estética y el gusto. Pero
no a la manera de Kant, ya que se estd en un mundo
de entropia artistica que no tiene una comunidad so-
ciolégica del gusto. No obstante, Vilar intenta recupe-
rar desde lo kantiano el concepto de individualismo
estético. Esto consiste inicialmente en defender des-
de una perspectiva vagamente sistematica, una forma
muy revisada del individualismo estético que tiene
sus raices en Kant, pero con un giro lingiiistico actual,
y asi adopta una forma enteramente nueva. Es asi que
el individualismo estético del que habla Vilar:

Parte del supuesto de la constitucion intersubjeti-
va de todo individuo y que entiende toda obra de arte
como una oferta de didlogo, como un fragmento de
conversacion acerca del ser en el que cada cual puede

9 Esta obra consiste en la construccion especial de un cilindro
elipsoidal metalico, con una abertura superior que permite
contemplar el cielo desde su interior, especialmente a las horas
crepusculares o al alba y que permite experiencias estéticas
insolitas.

10 Entre otros, R. Schusterman, “The end of the aesthetic experien-
ce”, The journal of Aesthetics and Art Criticism. En Ihid.
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participar. Eventualmente si alguno tiene, el sentido
tltimo de tal conversacién no es otro que el de trans-
formar nuestra perspectiva del mundo y de nosotros
mismos en la direccién de incrementar nuestra auto-
nomia (Vilar, 2000, p. 186).

De esta forma el individualismo estético para Vi-
lar, tiene conexiones con la esfera normativa, tanto
ética como politica, ya que no sélo conecta la expe-
riencia estética con la cuestion de la verdad y el co-
nocimiento, sino que también intenta reconstruir en
condiciones modernas, los vinculos entre la experien-
cia estética y la cuestion de la vida buena. Desde este
punto de vista, deberia haber en la estética hipotética
dialéctica atractiva planteada aqui, una afinidad fun-
damental con Vilar respecto a la relacion ontolégica
y antropolégica del arte como esencia y que obliga
a mirar hasta las experiencias humanas mas funda-
mentales. Es decir, hacia esa autonomia del individuo
no como posicién egoista sino mas bien en la esencia
humana que estd imbuida en la base antropolégica de

defender desde una perspectiva
vagamente sistematica, una forma
muy revisada del individualismo
estético que tiene sus raices en Kant,
pero con un giro lingtiistico actual

la experiencia del arte. Es claro pues, que la experien-
cia estética puede tener la funcion de incrementar la
autonomia individual, es decir y en palabras de Vilar
(2000), incrementar los lazos intersubjetivos tanto
facticos cuanto normativos.

Es un hecho que el individualismo estético se en-
frenta en la actualidad, a dos formas de entender la
experiencia estética y el arte: La primera a través del
subjetivismo estético que entiende a la experiencia
estética como una forma de consumo, y al arte como
tipo de supermercado en el que cada cual escoge lo
que mds satisfaga sus apetitos de entretenimiento,
identidad, o auto-mortificacion. La segunda tiene que
ver, con el iluminismo estético que entiende a la expe-
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riencia estética como una forma de revelacién, en el
que se conserva el rasgo fundamental de la experien-
cia religiosa, a partir de lo cual se piensa la autoridad
de lo santo. Para Vilar, en el iluminismo estético no
hay lugar para la nocién del sujeto, ni para la comu-
nidad de sujetos racionales. No obstante viene la pre-
gunta critica, jacaso la actitud estética sea cual fuere
la categoria del objeto, sea sobre un iluminismo o no,
esta cerrada a la reflexién? Como se ha expuesto, en
toda experiencia estética, sea que se piense religiosa
0 no, hay una reflexién que tiende a consolidarse mas
alla de la evaluacién sobre la critica filoséfica. Real-
mente cuando se habla sobre el desvanecimiento de
lo trascendental en el arte actual, lo que se desea ex-
playar conceptualmente, es la ausencia de esa actitud
religiosa enfocada sobre el quehacer del artista como
artesano, que antes que aniquilar al receptor en lo
intrincado, lo reconstituye en lo comunicativo. Esta
cualidad de lo religioso esta entonces, enfocada sobre
una actitud del creador sobre lo creado como dadiva
de aquella experiencia magica y mistica que es ensi la
creatividad. De esta manera se recupera no sobre un
mero iluminismo del objeto estético, la ilusion en lo
mimético transformador que autentica al sujeto crea-
dor y al receptor, en una comunién estética a manera
de celebracién religiosa de la experiencia estética del
arte que reivindica la significacion.

Otra oposicion conceptual de Vilar a lo que se pue-

Es un hecho que el individualismo
estético se enfrenta en la actualidad,
a dos formas de entender la
experiencia estética y el arte

de plantear en la hipotética Estética Dialéctica Atrac-
tiva, es que enfatiza la esfera normativa y ética del
individualismo estético y al mismo tiempo defiende
el arte como hoy existe. Es decir, arte como plurali-
dad con sus innumerables contradicciones, pero que
se autentica segin ¢él, como una necesidad de una
sociedad democrética. Y es esta pues su contradic-

cién, en preservar unas normativas sobre el indivi-
dualismo estético y al mismo tiempo, aceptar la libre
variabilidad conceptual del sujeto en su singularidad
estética, siendo esto la factico de la no unificacién de
su pensamiento democratico en la intersubjetividad.

en toda experiencia estética, sea
que se piense religiosa o no, hay una
reflexion que tiende a consolidarse
mds alla de la evaluacion sobre la
critica filosdfica

Realmente, el problema del arte y el no arte es para
la hipotética Estética Dialéctica Atractiva y dentro de
la autonomia del sujeto en la experiencia estética y
el arte, un problema de verdad que involucra por su-
puesto, conocimiento e integridad. Obviamente que
no hay discusion respecto a la situacién caética del
arte contemporaneo con sus diversificaciones, que
como dice Braudillard, “vivimos en un mundo de si-
mulacién, en un mundo en el que la mas alta funcién
del signo es hacer que desaparezca la realidad y a la
vez esconder esa desaparicién” (Baudrillard, 1999, p.
20). Desde la hipotesis planteada aqui, es pues tarea
de las nuevas estéticas, buscar una vuelta en lo esté-
tico que lleve al secreto, a la magia, a la ilusién y a la
seduccion del arte. No es entonces, vincular este pro-
blema del arte y el no arte como lo hace Vilar, con una
vision democratica radical de la sociedad. Realmente,
la democracia no indica meramente diversidad de cul-
tos, ni partidos, ya que hay fines determinantes sobre
los juegos en oposicion los cuales tienden en tltima
instancia, a un acuerdo sobre la gobernabilidad. Ese
acuerdo, es también sinonimia en lo estético cuando
sobre la diversificacion de lo bello, del desorden esté-
tico, se autentica un gusto que consolida una certeza
sobre el juicio de valor.

Alin més, no es que se juzgue la pluralidad, la
multiplicidad de los lenguajes, pero lo que si es di-
ficil de aceptar, es la radical afirmacion de Vilar, de
“que un arte que se desarrolle en todas direcciones
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es el arte de una sociedad democratica, aunque in-
dividualmente sus creadores o receptores puedan
ser monstruos” (Vilar, 2000, p. 188). Una afirmacion
subversiva que de entrada aniquila muy contradicto-
riamente, la cuestion de la verdad y el conocimiento,

no hay que exaltar lo negativo
literal como reflejo de la cruda
realidad, porque vacia de contexto
su correlato positivo

y atin de los vinculos entre la experiencia estética y
la cuestion ética que involucra la integridad estética
del arte. Vilar trata pues desde este aspecto, de con-
tradecir la esencialidad del arte al aniquilar lo cog-
nitivo en lo sensitivo y lo reflexivo en la experiencia
estética, ya que para él, “Desgraciadamente, el arte
no nos hace necesariamente mejores ciudadanos o
mejores personas” (Vilar, 2000, p. 188). No hay que
alimentar pues como lo hace Vilar, la transvalora-
cién estética a través de conceptualizaciones contra-
rias a los valores estéticos, ya que esto es la apologia
del reciclaje banal, de lo mimético estipido en con-
traposicion a lo mimético transformador. Es decir,
no hay que exaltar lo negativo literal como reflejo de
la cruda realidad, porque vacia de contexto su corre-
lato positivo y por ende la ilusién y la magia de lo
estético que condensa a ambos. Vilar esta reducido
en una negatividad del espacio y el tiempo de la ex-
periencia estética respecto a la realidad cotidiana, en
estas circunstancias se llega a los trans-estético y lo
valorativo entra en crisis. La proclama del no arte en
el reflejo literal de la cruda realidad, es pues desde lo
negativo y como dice Braudillard, una des-imagina-
cion de la imagen, una pérdida de la imaginacion de
la imagen; “Siempre al anadir a lo real, al anadir real
a lo real, con el propésito de una ilusion perfecta, la
del estereotipo realista, perfecto, se termina matan-
do la ilusion de fondo” (Braudillard, 1997, p. 18). Es
esta en otras palabras, la objetivacion negativa del
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reflejo de lo real de Vilar en el simbolo, la cual parece
venir de la vertiente adorniana del lenguaje del sufri-
miento afin a la crisis social actual.

La hipotética Estética Dialéctica Atractiva como se
ha dicho y en contraposicién a Vilar, resuelve a través
de lo atractivo, es decir, a través de la relacién equipa-
rable de una razén positiva y una realidad negativa, una
concepcion del arte no como un reflejo mecanico de
las condiciones positivas o negativas del mundo, sino
como espejo hiperbdlico de éstas. Es decir, en lo hiper,
como congruencia atractiva sobre lo bello integrado (lo
feo, lo irénico, etc.), para reivindicar la magia de la ex-
periencia estética en la seduccion del gusto. En otras
palabras, salir de la sobre-saturacion del exacto reflejo
negativo, como Braudillard afirma; “Hay que arrancar
lo mismo de lo mismo; es necesario que cada imagen le
quite a la realidad del mundo, le arranque a la realidad
del mundo, y es necesario que en cada imagen algo des-
aparezca, pero también es necesario que esta desapari-
ci6n siga viva: ahi estd justamente el secreto del arte y
la seduccién” (Braudillard, 1997, p. 20).

Es asi que la Estética Dialéctica Atractiva no com-
parte con Vilar, una simbélica abierta y negativa de la
experiencia estética y del arte, sino una simbélica en lo
atractivo que no rompe la idealidad del objeto, su belle-

Es esta en otras palabras, la
objetivacion negativa del reflejo de
lo real de Vilar en el simbolo

za, su autenticidad, etc. Y asi se potencializa. Ante un
arte actual que desea aniquilar el sujeto, Vilar resume
su teoria de la experiencia estética con la siguiente tesis:

La experiencia estética es la experiencia significa-
tiva de las posibilidades de la experiencia de las posi-
bilidades de la experiencia. La experiencia estética es
una experiencia simbolica, puesto que todo el ambito
de la misma, sea en la esfera del arte en particular o

de los objetos, acciones o instalaciones en general, sea
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en el de la naturaleza, es un ambito simbélico. La ex-
periencia estética asi entendida se caracteriza, pues,
por su triple caracter de simbélica, de abierta y de ne-
gativa. (Vilar, 2000, p. 188).

Es probable que se aprecie cierta conexién de Vilar
con la Estética Dialéctica Atractiva, respecto a la inte-
gracion de la caracteristica simbélica que tiene el arte
sobre una experiencia estética significativa, no obstan-
te y por el triple sentido que involucra en esta expe-
riencia, su tesis no ubica una salida dentro de lo actual,
para el problema de la valoracién y el sentido estético.
Y dice Vilar, “toda experiencia estética es la experien-
cia de la apertura de un sentido, sélo que ese sentido
habitualmente nos resulta inefable, nos es sustraido”
(Vilar, 2000, p. 188). Pero para la hipotética estética,
solamente este sentido queda a la deriva y arrancado
de por si, cuando se proclama el dominio simbélico de
la ausencia, cuando se canta una ilusién desencantada,
esto es, la ilusion material de la produccion, de la pro-
fusion que recoge solamente la indiferencia. Es asi que
la hipotética Estética Dialéctica Atractiva sobre su ideal
como poiesis, retoma a un arte que en su maxima ten-
si6n creativa busca su esencia, y objeta el divagar sobre
el mero sentido de la realidad sin contar con el sentido
artistico para que se establezcan las diferenciaciones.
La idea es pues, recuperar bajo el caracter lingiiistico
de lo simbdlico (protolinguistico), lo lingiiistico de lo es-
tético sobre el balance expresivo cuando lo espiritual
como condensacién objetiva en lo comunicativo del
arte, transluce una verdad mas alla del mero signo.

el sujeto receptor se ha vuelto una
ficcion ya que naufraga ante la
contingencia de un arte a la deriva
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DEL DELEITE

A LA “IMPRESION
ATRACTIVA” EN

LA HIPOTETICA
ESTETICA DIALECTICA
ATRACTIVA

La hipotética Estética Dialéctica Atractiva plantea
dentro de su concepcién relacional del Juicio Valora-
tivo Estético, y dentro de una experiencia estética de
percepcion mas alla de lo agradable, un gusto atrac-
tivo o “Impresion Atractiva” como seduccion desde
el objeto. Dentro de la transformacion histérica del
gusto causada por una dialéctica de la creatividad
que busca reafirmarse en el cambio como bisque-
da incesante de nuevas formulaciones, se vislum-
bra que el gusto ha llegado en la contemporaneidad
a su punto critico. Y esto porque intenta sobrevivir
ante una experiencia estética que trata de desligar
al sujeto. Es necesario pues revertir el problema del
gusto, no sobre el sujeto sino sobre la subjetivacion
del objeto con todas sus versatilidades sobre lo bello.
Aqui radica primordialmente la diferenciacion y po-
tencialidad de la impresion atractiva, ya que se situa
como debe ser, es decir, sobre la cualidad de lo bello
con su integral en el objeto, revelando asi su propie-
dad magnética, su fuerza de atraccién o de repulsion
hacia al sujeto.

Ahora bien y como es obvio, es la propiedad re-
lacional en la experiencia estética de percepcion, la
que permite no sélo la valoracion y el juicio, sino la
reivindicacion de un gusto, que aun se resiste como
una débil y humilde forma de razén intersubjetiva.
En el arte contempordneo y desde la experiencia
estética, el sujeto receptor se ha vuelto una ficcion
ya que naufraga ante la contingencia de un arte a la
deriva. En otras palabras, su reflexion se confunde
ante el sentido o el sin sentido de las actividades

artisticas actuales, con sus medios Yy lécnicas que
aparecen sin embargo como aportes indiscutibles
del momento. Se aprecia entonces que se ha dejado




Desorden del gusto estético en el arte contemporaneo: Arte y no arte /// 6 5

de lado, el dialogo que lleva en si la obra de arte y que permite una
reflexion, no sobre un proceso estrictamente légico, sino sobre la con-
ciencia de lo indescifrable como simbolo expresivo, es decir, desde ese
balance equitativo mas alld del orden matematico. Orden que ahora
se revierte como el movimiento de la manifestacion que la hace viva.
Como dice Adorno, “la experiencia estética que parte del objeto es viva
desde el momento en que la obra se vuelve viviente bajo esa mirada de
la experiencia” (Adorno, 1983, p. 232). Esa vivacidad de la obra como
caracteristica de la propiedad de atraccién en lo diversificado de lo be-
llo, es la que esculpe un gusto que converge a la atraccion. Caso contra-
rio, las obras que tienen falencias de cualquier indole, las malas obras,
corroen desde adentro lo atractivo y por ende el proceso inmanente de
su simbélica puede revertirse en lo repulsivo.

Al comenzar a hablar la obra se torna movimiento, y es que lo que
puede llamarse unidad de sentido de cualquier producto humano, no es
algo estatico sino procesal. Pero este proceso se torna ausente en algu-
nas manifestaciones del arte actual, y Braudillard lo ha advertido cuando
dice, “El arte se ha realizado hoy en todas partes. Esta en los museos, en
las galerias, pero también en la basura, en los muros, en las calles, en la
banalidad de todas las cosas hoy sacralizadas sin ninguna forma de pro-
ceso” (Braudillard, 1997, p.11). Es asi que la unidad de sentido como pro-
ceso, es como Adorno dice, “un equilibrio de los antagonismos que toda
obra necesariamente posea” (Adorno, 1983, p. 232). Por consiguiente y
desde la Estética Dialéctica Atractiva, sin antagonismos intrinsecos, la
obra pierde su vitalidad y es ahi cuando la fuerza de atraccion se doblega
ante su correlato de la repulsion. Hay que advertir pues, que esta diné-
mica inmanente de lo atractivo, nace de por si de los contrarios, de los
antagonismos que estén sujetos a su propia cohesion como complemen-
tos en sus opuestos. Por consiguiente, la repulsién dentro de lo atractivo,
solamente indica ausencia de tensiones por la confrontacién de fuerzas
homogéneas que aunque no se anulan, coexisten, y es esta la debilidad
de la vitalidad de la obra la cual se revierte en el rechazo del sujeto. Es
decir, en la pérdida de la seduccién. En otras palabras, la repulsion como
anulacion de antagonismos en la técnica de concepcion de la obra, es el
fin del devenir de la obra, y Adorno lo reafirma cuando dice, “ A partir de
su técnica se puede entender que las obras de arte no son ser, sino deve-
nir. Su continuidad es algo exigido teleoldgicamente por sus momentos
singulares” (Adorno, 1983 p. 232). Es asi que la impresion atractiva es un
dinamismo inmanente, que prescribe un orden superior al de la misma
obra. Es decir y como se puede decir desde la Estética Dialéctica Atracti-
va, el gusto estético atractivo como una seduccion sobre el ordenamiento
del movimiento, sobre el ritmo de un vivo balance equitativo de antago-
nismos singulares, y asi la obra atrae y adquiore en estos términos, su
unidad de sentido. De acuerdo a esto y con respecto al juicio valorativo v
la intensidad de lo atractivo, la obra idealmente puede impulsar su deve-
nir hacia un tiempo sin fin y es alli cuando el consenso histérico sobre ol
acuerdo, visualiza a las buenas obras con su caracter eterno sinimportar
el tiempo historico de creacion.
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La impresién atractiva como gusto atractivo en la experiencia de apre-
ciacién, mas alla de lo agradable y lo desagradable y del mero deleite,
se concibe entonces como seduccién. Esto hace que de cierta manera la
experiencia estética se parezca a la sexual precisamente en su culmina-
cién. Una culminacién que puede ser fallida o no fallida, pero que indica
un juego en accién que puede ser fatal o exitoso, y es esta la contingencia
del tiempo de celebracién gadameriano, es decir, de la fiesta del simbolo
en la poiesis. Como dice Braudillard, “la seduccién es un desafio, una for-
ma que siempre tiende a desconcertar a alguien respecto a su identidad,
al sentido que puede adoptar para él” (Baudrillard, 2002, p. 31). De esto
se deduce que la seduccién por venir del objeto, no juega con el deseo,
aunque se limita a ponerlo en juego a través de la relacién equiparable
del objeto y el sujeto. Por consiguiente la seduccién de la que se habla
en lo atractivo, es el dominio simbélico del objeto estético, y no hay que
vincularla a la frivolidad del dominio natural del poder a través de la es-
tratagema. En otras palabras y en general, la impresién atractiva exige
para su constitucion desde el Ideal de la Estética Dialéctica Atractiva,
la sublimacion del organismo estético sobre un dominio simbélico que
esculpa su unidad de sentido y asi se reivindica la ilusién en lo poético.
Esto es, un ir més alla en el arte actual de los meros artefactos, signos
y mercancias, ya que el objeto estético en lo atractivo, puede ejercer su
funcién espiritual en su existencia simbélica.
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