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RESUMEN

El presente articulo aborda el contexto histo-

rico, social y estético de la obra para Saxofén

solo Phoenix del compositor japonés Ryo Noda,
teniendo como propésito principal la ampliacion
de las posibilidades interpretativas de dicha pieza
musical. De este modo, se reconstruyen la historia
y antecedentes sociales de Phoenix, teniendo en
cuenta tanto los elementos biograficos del autor,
como los elementos concernientes a la concepcion
y construccion de la obra, entre ellos, la influen-
cia de la tradiciBn musical y estética del Japon, la
flauta shakuhachi, el mito del ave fénix, la posmo-
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dernidad, el concepto de worldwide style o musicas
del mundo y la nocién del campo extendido en

las artes. Consecuentemente, se espera que esta
revision pueda contribuir con el conocimiento alre-
dedor del repertorio académico y contemporaneo
para saxof6n, asi como con el fortalecimiento de

la vision de la interpretacion musical, otorgandole
sentido y significado al acto creativo que implica
tal construccion interpretativa.

Palabras clave: Ryo Noda; Saxofon; Phoenix; Con-
texto; Estética; Interpretacion Musical.
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INTRODUCCION

a interpretacion musical resulta ser una construccién plural y unica,
pues ésta se constituye como un acto creativo en el que se relacionan
las caracteristicas propias de la obra con las particularidades de los di-
ferentes agentes que hacen posible la musica, entre ellos, el composi-
tor, los misicos instrumentistas y la audiencia, de tal modo que en cada
interpretacion se genera una creacion particular y diferente en donde
la musica se actualiza, se significa y resinifica. Tal afirmacién obliga al
intérprete a trascender la ejecucion instrumental, credndole a su vez la
necesidad de conocer en lo posible todas las caracteristicas de la obra
que se pretende interpretar, incluyendo tanto las intenciones del compo-
sitor como el contexto histérico, social y estético de la obra, para darle
mayor sentido a lo escrito en una partitura. (Fubini, 1992; Stravinsky et
al, 2006; Jordan, 2015).

Siguiendo tales indicaciones interpretativas, el presente articulo preten-
de acercarse a la construccién de la obra Phoenix para Saxofén solo del
compositor Ryo Noda, abordando las generalidades de su contexto histé-
rico, social y estético con el fin de contribuir con la significacién de dicha
obra y proporcionar elementos titiles para sus futuras interpretaciones.
Ademids, se espera fortalecer el conocimiento en torno al repertorio aca-
démico y contemporaneo para saxofén, el cual pueda enriquecer tanto la
labor interpretativa de los saxofonistas como de otros musicos y demas
interesados en el tema.

En este orden de ideas, se recrearan algunos aspectos biograficos
del compositor Ryo Noda y se describiran los elementos concernientes
a la concepcion y construccién de su obra Phoenix, los cuales incluyen
la influencia de la tradicién musical y estética japonesa, la inspiracion
en el shakuhachi y el mito del ave fénix, asi como algunos conceptos
referentes a la posmodernidad, al worldwide style y al campo extendido
en las artes, siendo estos los referentes ideolégicos relacionados con la
construccion de esta obra.
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RYO NODA:
VIDA'Y OBRA

De acuerdo con Bunte (2010), Ryo Noda naci6 en 1948
en Japon en la ciudad de Amagasaki y ha sido consi-
derado como uno de los compositores y saxofonistas
japoneses mas notables y apreciados en el mundo Oc-
cidental. Realiz6 sus primeros estudios de musica y
saxof6n en Japén en el Osaka College of Music bajo la
tutoria del maestro Arata Sakaguchi. Seguidamente,
hizo cursos de estudios avanzados en musica con el
maestro Frederick Hemke en Northwestern Universi-
ty de Illinois y con el maestro Jean-Marie Londeix en
el Conservatorio de Bordeaux. Posteriormente, ade-
lanté estudios de composicién en los Estados Unidos
bajo la orientacién del maestro William Karlins y en
Francia con el maestro Michael Fuste-Lambezat.

En cuanto a sus reconocimientos, este compositor
ha sido galardonado con los premios del Festival de
Arte y de Oro Prefectura de la ciudad de Osaka en el
afio de 1986. Igualmente, recibié el Gran Premio del
Festival de Electone Yamaha en 1989 y en 1973 la So-
ciété des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musi-
que SACEM le otorgé el Premio por Composicion en
homenaje a su labor musical. (Bunte, 2010).

Las composiciones de Ryo Noda, entre las que se
encuentran sus Tres Improvisaciones, Mai y Phoenix,
estan influenciadas en alguna medida por la musi-
ca tradicional japonesa, especialmente por aquella
compuesta para la flauta shakuhachi de la que reto-
ma algunos efectos de expresion y manipulacién del
sonido, situando tales elementos como base para el

dejando ver en su concepcion
musical la influencia de la estética
tradicional japonesa, donde la
musica y la accion teatral han
estado estrechamente ligadas
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implemento de técnicas extendidas en el saxofén,
justificadas en las similitudes existentes entre dicho
instrumento y el shakuhachi. Es de anotar que este
compositor también incluye dentro de las posibilida-
des para la interpretacién de su repertorio, a algu-
nos elementos teatrales y/o liricos, dejando ver en su
concepcion musical la influencia de la estética tradi-
cional japonesa, donde la musica y la accién teatral
han estado estrechamente ligadas. En consecuencia,
tales influencias culturales han permitido que la pro-
duccion musical de Ryo Noda se destaque entre las
composiciones académicas para saxofén, reconocién-
dosele como uno de los compositores fundamentales
en la sintesis entre la misica Oriental y Occidental,
las cuales ha llevado a una dimension universal y glo-
balizadora. (Bunte, 2010).

Por otro lado, es de destacar que Ryo Noda también
es musicoterapeuta y ha contribuido con la rehabilita-
cion de pacientes neuroldgicos, exponiendo su trabajo
en este campo en el XII Congreso Mundial de Saxofo-
nistas del ano 2000 realizado en Canada.

PHOENIX: CONTEXTO
HISTORICO, SOCIAL
Y ESTETICO

Phoenix, en japonés Fushicho, es una obra musical
para saxof6n en la que se relacionan elementos aca-
démicos de la musica Occidental con elementos ex-
presivos y estéticos propios de la musica tradicional
japonesa, transmitidos usualmente por el shakuha-
chi, un instrumento afin con la practica del Budismo
Zen. (Linder, 2012),

De acuerdo con Heifetz (1984), los intentos por fu-
sionar las musicas de Occidente y Oriente han sido
cuantiosos, y asi como es posible encontrar composi-
tores occidentales que se han sentido cautivados por
la cultura japonesa, también pueden hallarse musicos
japoneses que se han visto atraidos por la liberacion
intelectual propiciada en Occidente a partir del siglo
XX; quiza como una forma de integrarse a un mun-
do al que culturalmente estuvieron aislados durante
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siglos por razones politicas, ya que el aislamiento del
Japén fue una medida que se implementé por largo
tiempo con el dnimo de preservar la cultura de dicho
pais, bloqueando cualquier influencia ajena a la tra-
dicién japonesa hasta més alla de 1853 cuando se fir-
m6 el fin del Sakoku (cierre del pais) y la restauracion
Meiji en 1869. (Cullen, 2003).

De este modo, es posible encontrarse con el flore-
cimiento de un sincretismo musical tanto en formas
vocales como en instrumentales y mixtas, vistas en
obras como la Rapsodia Japonesa de Akira Ifukube del
ano de 1935, November Steps N°2 de Toru Takemitsu
del afio de 1968, Tema y Variaciones Para Piano y Or-
questa de Yoritsune Matsudaira del ano 1951; y Bun-
raku Para Violoncello Solo de Toshiro Mayutsumi del
ano 1960, en las cuales puede notarse la relacion en-
tre instrumentos autéctonos como el shakuhachi y el
biwa, el vinculo con instrumentos del formato de la
musica académica Occidental, la adopcion de elemen-
tos expresivos basadas en melodias Gagaku (parte de
las danzas de tradicién japonesa), y la imitacién de ins-
trumentos autéctonos por parte de instrumentos occi-
dentales. Tal sintesis musical generada a partir de esta
mezcla de estilos musicales entre occidentales y japo-
neses, pudo traer como efecto el aumento de las posi-
bilidades tonales, timbricas y técnicas para diferentes
instrumentos, asi como lo hace Noda con el saxofén en
su obra Phoenix. (Heifetz, 1984; Hanafusa, 2010).

es posible encontrarse con el
florecimiento de un sincretismo
musical tanto en formas vocales
como en instrumentales y mixtas

Por su parte, Phoenix fue escrita en el afio de 1983 al
inicio de una década en la que se contempl6 el auge de
la musica y de los instrumentos electrénicos, momento
propicio para que compaiifas japonesas como Yamaha
y Casio se posesionaran en la vanguardia de la fabrica-
;-i(')n v comercializacion de estos nuevos instrumentos.
'l‘alt'h‘- hechos contribuyeron con la apertura de nuevas

posibilidades en la musica, pues también se masificé
la produccion de instrumentos musicales, haciéndolos
mas asequibles al publico en general, y abriéndole la
posibilidad a nuevas maneras de aprender y hacer mu-
sica, de tal forma que se modificé el paradigma de la
composicion con nuevos sonidos, formulas y facilida-
des para la creacién de musicas diferentes, asi como
para el rescate de sonidos y musicas tradicionales, e in-
cluso desaparecidas, animando la creacion de un nuevo
género musical llamado Worldwide Style o musicas del
mundo, centrado en el tratamiento occidental de las
musicas tradicionales, tribales, ancestrales o folcléri-
cas, y haciendo un particular énfasis en los procesos
culturales que la producen. (Blanquez & Morera, 2002).

ESTETICA DEL

ARTE JAPONES Y LA
MUSICA TRADICIONAL
JAPONESA

De acuerdo con Garcia (1999), en su exposicion
sobre el arte en el Japon, las artes orientales se
caracterizan por el riguroso refinamiento de un es-
pectro limitado, afirmando que los principios funda-
mentales de la estética japonesa siguen esta linea,
basandose en el profundo sentido de interioridad
expresado en tres términos fundamentales e insepa-
rables: Sabi, Wabi y Shibumi.

Por un lado, el concepto de Sabi abraza la idea de
soledad y aislamiento fundamentado en la filosofia del
Zen, en donde el desapego o desligamiento del mundo
es preciso para la practica en un estado total de vacio:
la taza debe estar vacia para poder llenarse. En conse-
cuencia, el concepto de Sabi corresponde a la unidad
del todo sin distinciones entre el sujeto y el objeto,
apartandose de la belleza formalmente establecida
para entrar en contacto con la belleza esencial que re-
side en el centro del Sabi. Por otro lado, el Wabi ha sido
usuml(l(.) como una derivacion del concepto de Sabi vy
se r(‘laf'mna con (‘.l estado de la vida. Asi, ol Wabi puo(lh(,
traducirse como falta de bienes materiales, simplicidad
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e idea de gozo en la carencia. De esta manera, dicho
concepto despoja lo ficticio de la belleza para lograr el
contacto con la belleza esencial, traduciéndose como
sinceridad consigo mismo. Finalmente, el Shibumi que
significa aspero, rudo e inacabado, se caracteriza por
la belleza surgida de la cotidianidad, siendo ésta una
dimension de facil acceso al carecer de apariencias que
impidan reconocer la belleza esencial. En consecuen-
cia, se puede afirmar que el Sabi, el Wabi y el Shibumi
orientan las acciones artisticas a la propiedad univer-
sal, ya que éstas le pertenece a todos y no a un creador
en particular, poniendo en evidencia el seguimiento de
la naturaleza, teniendo como propésito el conocimien-
to estético de la esencia de las cosas y el alcance de la
iluminacién a través de la experiencia inmediata y la
intuicion directa. (Garcfa, 1999).

De acuerdo con Bruno Deschénes (2001), la eje-
cucién de la musica tradicional en el Japén tiene un
caracter espiritual. Asi, dentro de esta tradicién, el
musico trabaja con la fuerza interna para dominar
su instrumento y no simplemente buscando el per-
feccionamiento técnico o la entretencién del piiblico.
En consecuencia, la muisica japonesa contiene una ri-
queza ritual donde los miisicos se comprometen con
su dominio espiritual en cada aspecto interpretativo
de la obra musical. Asi mismo, dicha musica emplea
elementos concretos que sirven para representar los
sonidos de la naturaleza y de la vida, particularizando
la expresion propia de la musica a un ritual de con-
templacién de sonidos y efectos precisos.

Por otro lado, es importante destacar el concepto
de Naru o tiempo, ya que para los japoneses éste es
una ley que gobierna el universo, manifestandose
como una forma de energia que fluye y relaciona todo

el miisico trabaja con la fuerza
interna para dominar su
instrumento y no simplemente
buscando el perfeccionamiento
técnico o la entretencion del publico
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lo que acontece. Consecuentemente, todo arte evolu-
ciona a través de su propio flujo y movimiento tempo-
ral, o Naru, incluyendo el estado del aqui y el ahora
que evoca la ejecucion de una pieza musical por parte
del musico, la recitacién de un poema por parte del
poeta, la interpretacién de una obra teatral por parte
del actor y los movimientos del pintor en el momento
de crear su obra. (Sakai, 1969).

Uno de los principios estéticos de mayor relevancia
para las artes japonesas que evoluciona a partir del
concepto Naru, es el Jo — Ha - Kyu, que traduce apro-
ximadamente introduccion, desarrollo y conclusién,
siendo éste un recurso que permite manifestar el fluir
temporal de la naturaleza en las artes y se constituye
en el arquetipo formal mas elemental del teatro y la
musica tradicional japonesa, rigiendo desde una sim-
ple nota a la totalidad de la pieza. Es asi como el Jo
~ Ha-Kyu regula el flujo de tiempo de una composi-
cién musical, de modo que todas las notas, palabras
y partes fluyen nitidamente entre ellas. (Sakai, 1969).

Adicionalmente, otro principio estético importante
en las artes japonesas que se refleja en la musica es el
Ma o espacio sensorial que involucra tanto al espacio
fisico como al espacio de tiempo. En musica se puede
encontrar el Ma en el uso de los silencios entre las
frases musicales y en el uso del Jo — Ha — Kyu como es-
tructura de construccion de las obras. (Rowell, 2005).

EL SHAKUHACHI

Este instrumento de viento tradicional japonés se re-
monta a la Antigua China donde fue creado y poste-
riormente llevado, junto con el Budismo Zen, por los
monjes itinerantes al Japén. Es asi como el Budismo
Zen y el arte de interpretar el shakuhachi estan es-
trechamente relacionados en tres de sus actividades:
la meditacion, la respiracion y la préctica de un arte
marcial especial en la cual se utilizaba el peso de la
flauta como arma de defensa. Es importante anotar
que en la interpretacién de este instrumento, los
monjes buscaban basicamente dos cosas: la emision
de sonidos asperos o sucios con los cuales buscaba la
purificacion espiritual; y el control de la respiracion,
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elemento indispensable para el autoconocimiento y
autodominio. (Stanford, 1977; Linder, 2012).

La correspondencia entre el shakuhachi y el Budis-
mo Zen dio lugar a una forma musical llamada Honk-
yoku o Verdadera Pieza Fundamental, cuyo valor y be-
lleza se centran en un sentido filoséfico. Es asi como el
shakuhachi se convierte en solista y genera un discurso
musical de cardcter meditativo, donde la importancia
interpretativa reside mas en la calidad y la cualidad del
sonido, que en la melodia. Adicionalmente, en estas
piezas musicales el concepto de tiempo transmitido
por el pulso ritmico difiere de la concepcion Occidental
y se le otorga tanto al silencio como al uso del vibrato
de amplias oscilaciones un rol fundamental en la ex-
presién y tension musical. (Rowell, 2005).

El shakuhachi también se puede encontrar en
otros tipos de géneros musicales, tales como el Sank-
yoku o género profano que integra la voz, el Koto (ci-
tara) y el Shamisen (laud), ademas de otros géneros
de tipo teatral y tradicional como lo son el Noh, el
Kabuki y el Bunrraku, donde la misica tiene lugar en
la escena. (Linder, 2012).

CONCEPCION DE
LA OBRA PHOENIX
POR PARTE DEL
COMPOSITOR

Phoenix es una obra conformada por una estruc-
tura musical en la cual se emplean elementos de
la musica académica, rescatando a su vez elemen-
tos tradicionales extraidos de la interpretacién del
shakuhachi y de la estética japonesa, empleando un
lenguaje musical mas universal y siendo compuesta
en un momento donde las culturas del mundo co-
menzaban a globalizarse y fusionarse. Igualmente,
es importante destacar que la misica de Phoenix es
antecedida por un poema que enriquece el significa-
do de la obra, el cual puede ser interpretado por un
actor o bailarin y donde la improvisacion y el aspecto
visual juegan un rol importante.

De acuerdo con informacién brindada por Ryo
Noda a través de una entrevista con las autoras de este
texto (R. Noda, comunicacién personal, 18 de febrero
de 2015), tanto la musica de Phoenix como el poema
que la complementa, fueron compuestos por razones
particulares en honor a la madre del compositor. De
esta manera, dicha obra fue concebida como una for-
ma de agradecimiento hacia ella, por haberle dado la
existencia, por haberlo introducido en la vida musi-
cal y porque ella le generé toda la idea compositiva.
Igualmente, Noda afirma que tanto la musica como
el poema fueron escritos por él, encontrando inspira-
cién en la mitologia general del Ave Fénix, ya que €l
consideraba que tanto éste mito como la musica se
podian relacionar en la medida que ambas planteaban
la posibilidad de enviar al ser humano hacia el futuro.

Por otro lado, es importante mencionar que el com-
positor sugiere leer el poema antes del performance
musical, pues éste le otorga un sentido interesante,
ya que al combinar el poema con la musica, se pue-
den abrir otras opciones para mirar al mundo desde
una dimensién distinta y en ese orden de ideas, los
roles del actor y/o del bailarin se centrarian en facili-
tar la comprension de la obra, haciéndola ademas de
musical, una expresion visual y hablada. Igualmente,
se rescatan las intenciones del compositor por crear
una obra universal dirigida a la humanidad, otorgan-
do gran libertad interpretativa al saxofonista y demas
artistas, al proveerles de herramientas adicionales de
tipo escénico y de libre expresion para que la obra se
reconstruya en cada interpretacién, aludiendo asi a la
alegoria del constante renacimiento de ésta musica
en cada performance, tal como lo hace el ave fénix en
cada renacer. (R. Noda, comunicacion personal, 18 de
febrero de 2015).

EL MITO
DEL AVE FENIX

El mito que sustenta la obra de Ryo Noda tiene como
protagonista a un ave majestuosa de plumaje rojo,
anaranjado y amarillo incandescente: e fén

y: el ave fénix,
que cada quinientos afos se

consume por aceion (l(‘l



Y/ z2z2zZ4

Fushicho no tabi wa hateshinaku

Jiku-u o koéta sekai mi Atarashii Seimei to no

Moshi. soko ni Ei-en no Ai o mirunaraba

Gohyaku nengo Mizukarano Tanjo o mirudaro
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fuego, en un nido de maderas aromaticas que él mismo construye, para
luego renacer de sus cenizas con més esplendor y fuerza que antes.
(Grimal, 1981).

Este mito es universalmente conocido y se encuentra presente desde
Arabia, pasando por India, Mesopotamia y Grecia. Ademads, esta relacio-
nado con el renacimiento fisico y espiritual, con la vida después de la
muerte, con el poder purificador del fuego, con el suceder de las esta-
ciones, con la inmortalidad y con la resurreccion. Particularmente, en la
China esta ave o fenghuang simboliza la virtud, la honestidad y la gracia,
representando ademés la constelacion del sur, la emperatriz y el yin y
el yan. En Japén se pueden encontrar referencias del fenghuang de la
Mitologia China como: Houou, ave enorme o rey de las aves, al igual que
suzaku, asociado con el fuego, la constelacion del sur y protector de la
ciudad de Tokyo. (Columbia Electronic Encyclopedia, 2013).

EL POEMA DE RYO NODA

De acuerdo con el compositor, el intérprete de Phoenix deberi leer el poe-
ma japonés en voz alta antes de tocar la pieza. Si lo prefiere, éste puede
ser leido por un amigo, actor o bailarin quien a continuacion realizara
una improvisacion sobre la musica. (Noda, 1983).

Tal como lo sugiere la anotacién en la partitura, ésta composicion se
basa en el poema que escribiese el propio compositor de Phoenix inspira-
do en la mitologia universal del Ave. Ver figura 1.

Fubicho no tabi wa hateshinaku Mata quinientos anos

yasul

minaku tobitsuzukeru

Continuara volando sin descanso

Figura 1. Poema Fénix en japonés Shakuhachi. Traduccion al espanol por Sawada Takayuki'

I Elraductor observa algunas inconsistencias en la gramatica japonesa, pero asegura que
estas no afectan la comprension del poema.

El vuelo del ave fénix es infinito

El viaje del ave Fénix es infinito

I6

En el mundo que traspasa el espacio y el tiempo. (el
Daiga aru fénix) encuentra a nuevas vidas

Si (el fénix) descubre el amor eterno entre ellas

El (fénix) vera el nacimiento de si mismo dentro de
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PHOENIX: HISTORIA,
SOCIEDAD,
SUBJETIVIDAD

Y ARTE

En el momento histérico en que Ryo Noda compuso
Phoenix, se estaban gestando cambios de tipo social y
filoséfico que necesariamente repercutieron en la for-
ma de concebir al mundo, afectando a su vez a las for-
mas de conocimiento, de comprensién y de expresién
en todos los campos concernientes a las humanidades
y por ende, impactando el modo de pensar la musica y
las artes en general, surgiendo de estos cambios nue-
vas formas de produccién artistica, las cuales pueden
verse ampliamente reflejadas en la manera como la
obra Phoenix fue forjada.

Teniendo en cuenta el marco histérico y social alre-
dedor de la composicién de Phoenix y las ideas acerca
del mundo y de la musica de Ryo Noda, podria afir-
marse que esta obra se gest6 dentro del marco de la
llamada Postmodernidad, época en donde se comenzé
a plantear que la realidad no respondia a una tnica
historia, ni a un tdnico gran relato, ni a una tnica li-
nea discursiva, ni a un tinico objetivo, ni a una tnica
disciplina, ni a un tnico mundo, ya que no se con-
cebia una sola y univoca versién de la realidad, sino
que ésta mas bien se componia de una multiplicidad
de hechos, relatos y discursos, (incluidos los hechos,
relatos y discursos artisticos), donde cada uno tenia
su centro en si mismo, pero que necesariamente se
interrelacionaba con los otros para componer una to-
talidad. (Lyotard, 1987).

Es asi como se comenzaron a exaltar los pequenos
relatos, los no - relatos, los dominios especificos del
conocimiento y la complejidad del sujeto, producien-
do la prefiguracion de las nuevas estéticas que dieron
prioridad a la subjetividad como una posibilidad del
individuo para inventarse a si mismo y hacerle fren-
te al determinismo de la identidad propuesta por los
canones culturales del deber ser, déandole asi la posi-
hilidad al sujeto de volver a conceptualizar las herra-
mientas culturales a las que tenia acceso. Ademas, es-
tas nuevas ideas de concebir la realidad, le otorgaron

mayor importancia a la particularidad, la diferencia,
la inclusién, la pluralidad y en tltimas, a la busqueda
de la unidad como una consecuencia de la excesiva
fragmentacion de los discursos humanos que le daban
sentido a las historias.

Consecuentemente, Phoenix es una obra que parti6
de aquella necesidad subjetiva del compositor al ren-
dirle homenaje a su progenitora, quien ademas buscé
alcanzar una universalizacién de la musica por medio
de la recreacion del mito del ave fénix; aunque rom-
piendo con algunos canones discursivos de la miisica
en general y del concierto en particular, vislumbrados
en el uso de la técnica extendida en el saxof6n que se
derivé de un instrumento tradicional japonés como lo
es el shakuhachi, abriéndose la necesidad de incluir en
esta obra a una graffa particular que rompia con los
grandes discursos, de tal manera que le dio paso a otro
tipo de expresiones en donde se incluyeron otras artes
como la poesia, el teatro y la danza. Todas estas mani-
festaciones concluyen en el soporte interpretativo de la
musica y de la identidad particular de la obra en cada
performance, la cual se genera gracias a la libertad que
este compositor le da al intérprete en la manera de pre-
sentar cada acto. (Noda, 1983; Gonzélez, 2007).

consecuentemente, Phoenix es una
obra que partié de aquella necesidad
subjetiva del compositor al rendirle
homenaje a su progenitora

PHOENIXY EL. CAMPO
EXTENDIDO

La interdisciplinariedad artistica a |a que Ryo Noda
acude para el logro de la construccion de |
tacion de la obra Phoeniy, se
tendido de las artes, e

a interpre-
sustenta en el campo ex-
endido | cual le otorga importancia a la
subjetividad dentro de la creacion de |

a identidad del
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objeto artistico y la libertad que el artista-creador requiere para encon-
trar los medios mas 6ptimos y expresivos que le permitan elaborar nue-
vos canales para exteriorizar su discurso, aunque éste se independice del
formalismo o los cédnones artisticos tradicionales. Es asi como las teorias
del concepto del campo expandido u extendido del arte, desarrolladas por
Rosalind Krauss (1979) y Lucy Lippard (2004), son un ejemplo de aquellos
medios enriquecedores de la interpretacion artistica en donde se acude a
la interaccién de diferentes disciplinas para formar un todo con sentido y
significado. De esta manera, las autoras relatan la forma como la escultu-
ray la pintura han sido alteradas, dilatadas y retorcidas para exhibir una
elasticidad extraordinaria, ddndole nuevos sentidos a la materia que pue-
de expandirse e incluir cualquier elemento material o inmaterial para su
concepcion artistica. Consecuentemente, dicha extensién no significa la
rotura del arte, sino el rompimiento de las reglas que suelen regir a las
diferentes formas artisticas, para otorgarles mayores recursos y libertades
expresivas, sin que la escultura deje de ser escultura o la pintura deje de
ser pintura en el momento de desestimar sus limites.

Con base en estas teorias, es posible afirmar que la hibridacién de los
géneros artisticos y la expansion de los lenguajes, pueden proporcionar
un mayor grado de libertad creativa al artista, contribuyendo a su vez con
la busqueda constante de los medios expresivos para llevar a cabo dicha
creacion. En este orden de ideas, todo puede ser factible en el universo
del campo expandido sin que el arte deje de serlo, y en donde distintos

géneros y/o manifestaciones pueden

confluir para dar marco a nuevas con-

L .. ) L. cepciones artisticas que desvanezcan

la hibridacién de los generos artisticos los limites de cada disciplina, con el

+z . fin de integrar las nuevas practicas y

Y la expc.mSlon de los lenguajes’ pueden narrativasgque hagan del Fl)nundo al?-

proporcwnar un mayor grado de tistico una realidad mas heterogénea,
liber'tad creativa al artista compleja, mcilfuycme y lot’allzame.

Con relacion a las teorias del cam-

po extendido aplicables a Phoenix,

se observan descentramientos cuan-

do se le otorga la oportunidad crea-

tiva al interprete en la construccién

particular de su performance; las

ampliaciones al extender la musica hacia un territorio mayor, inclu-

yendo técnicas inspiradas en el shakuhachi, nuevas grafias, asi como

la intervencion de otros elementos artisticos para realzar la musica,
tales como el poema y la posibilidad teatral, conectando disciplinas dis-
tintas a tradiciones culturales diferentes donde pueden intervenir mas
actores sociales a parte del saxofonista en el proceso de la construccién
artistica. (Romero, 2008).

Otro de los elementos integrantes del campo extendido con relacion a

la musica y que amplian las posibilidades interpretativas de la obra Phoe-
nix de Noda es el concepto de giro perfotmativo de las artes, en el cual se
incluyen las diferentes interpretaciones e intérpretes que pueden surgir
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en la significacién de un obra, teniendo en cuenta al
publico como parte de la construccién interpretativa,
convirtiéndose ésta una experiencia compartida tanto
por el creador como por el receptor. De esta manera,
el performance no sélo se comprende sino que se ex-
perimenta y espectador cambia de simple observador
a ser parte del acontecimiento que la obra propone.
(Fischer, 2010).

Es asi como Phoenix puede adoptar nuevas formas
de interpretacién musical para desarrollar un lenguaje
propio, rompiendo con algunos paradigmas tradicio-
nales tanto en la técnica como en la interpretacion,
ademas de las maneras convencionales de realizar un
concierto, incorporando dentro del performance a di-
ferentes formas artisticas e intérpretes con el fin de lo-
grar un mayor provecho de los recursos interpretativos
de la obra, pasando los limites de la propia musica, sin
que el saxofén deje de ser el protagonista de la obra.

CONCLUSIONES

Phoenix para saxofén solo del compositor japonés
Ryo Noda es una obra de misica contemporénea ela-
borada con un lenguaje musical universal que rescata
tanto elementos académicos como tradicionales, cuya
interpretacion responde a una pluralidad de subjetivi-
dades que hacen de cada interpretacién musical algo
tnico y diferente.

Esta complejidad en torno al acto creativo de la
interpretacion musical, aumenta las posibilidades
précticas y conceptuales de un instrumento como el
Saxof6n, que aparte de ser un medio de expresion,
se convierte en un instrumento de investigacion que
promueve la reflexion artistica, contribuyendo con la
construccion y reconstruccion del conocimiento mu-
sical en particular y de las humanidades en general.

Finalmente, se resalta la importancia de la investi-
gacion en torno al contexto histérico, social y estético
de una pieza musical, la cual le permita al misico for-
jar formas especificas y coherentes de concebir y pro-
ducir musica, para desplegar mayores posibilidades
en la elaboracion de propuestas interpretativas afines

con la obra musical.
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