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RESUMEN

El presente articulo se basa en una revision de la
literatura especializada con el que se pretende
resaltar la educacion musical como un elemento
propicio para fortalecer el desarrollo humano. No
obstante, se enfatiza en la necesidad de generar
una postura critica, reflexiva e investigativa ante
el quehacer educativo del musico, para actualizar
y perfeccionar la ensenanza con relacion a los pro-
cesos de aprendizaje, los avances educativos, las
exigencias musicales, las necesidades del contexto
y las particularidades psicosociales de quienes
intervienen en el mundo musical. En este orden
de ideas, se relacionan el desarrollo humano con
la educacion, las artes y la musica; igualmente, se
describen brevemente los modelos pedagdgicos
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mas usuales en la ensenanza de la musica acadé-
mica; y se realiza una aproximacion al sistema
educativo musical colombiano en torno a la prac-
tica y la investigacion. Finalmente, se concluye
que es importante organizar, fortalecer, incentivar
y difundir la investigacion en educacion musical
en Colombia para transformar y actualizar los
procesos de ensenanza y aprendizaje de la musica
en beneficio de la musica, de los agentes musica-
les, de la educacion, de la cultura y del desarrollo
humano en general.
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| ser la musica una representacién humana y una representante de la huma-
nidad, ésta acoge dentro de si a todo un ciimulo de historias, culturas, préc-
ticas, experiencias estéticas, saberes, sentires y pensares que por medio de
la expresion de los sonidos y silencios con sentido, han contribuido y con-
tribuyen con la construccién de identidades tanto en los individuos como
en las diferentes sociedades. De esta manera, la musica constituye parte de
la formacion integral y globalizadora del ser humano y asi, su preservacion
y fortalecimiento se convierten en una necesidad tanto disciplinar como
psicosocial. (Mayer-Serra, 1950; Silbermann, 1963; y Fubini, 1992).

En este sentido, el abordaje de la educacién musical desde la reflexion
en torno a sus procesos de ensenanza y aprendizaje, se presenta como
una opcién para contribuir con el desarrollo humano para construir co-
nocimiento fundamentado en la investigacion, el cual pueda brindar he-
rramientas educativas de caracter interdisciplinario, contextualizadas y
adecuadas, tanto para los misicos como para la comunidad implicada,
fortaleciendo asf la teoria desde la practica y la practica desde la teoria,
sentando las bases para la realizacion de estudios pertinentes en este
ambito y facilitando el planteamiento de acciones y estrategias que po-

sibiliten el fomento de la musica a
partir de la realidad particular de sus

la musica constituye parte de la ~ actores sociales.

Tomando en cuenta la importancia

formacién integr'al y globalizadora de la educacién musical para ampliar
del ser humano las opciones de expresion y libertad

en los individuos y las sociedades, a
continuacién se hara una breve revi-
sion basada en la literatura especiali-

zada, en donde se tratara la relacion

entre el desarrollo humano, la educa-

cion, las artes y la misica, sustentan-
do la necesidad global de emprender
reflexiones y acciones que beneficien la humanidad y su entorno. Se-
guidamente, se realizara una aproximacion a la educacion musical en el
ambito académico, abordando los modelos pedagégicos implementados
con mayor frecuencia en el sistema educativo musical colombiano, ha-
ciendo énfasis en la formacion instrumental. Finalmente, se presentaran
las conclusiones pertinentes.

Consecuentemente, se espera contribuir con la ampliacién de la docu-
mentacion alrededor de la investigacion en torno a la educacién musical
en Colombia, invitando a reflexionar critica y profundamente acerca de los
procesos de ensenanza y aprendizaje de la musica a partir de las dinami-
cas del contexto y la actualizacion en los avances de la teoria y la practica
educativa que involucre la investigacion. Esto con el fin de facilitar la toma
de decisiones y la promocién de acciones en torno a las politicas publicas
relacionadas con el perfeccionamiento de la educacion musical segiin las
necesidades particulares y contextuales, en beneficio del desarrollo huma-
no y psicosocial de quien aprende, de quien ensena, de la audiencia, de la
musica, de la sociedad, del entorno, de la educacion y de la cultura.
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DESARROLLO
HUMANO,
EDUCACION, ARTES Y
MUSICA

De acuerdo con el PNUD (Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo), el Desarrollo Humano es
la posibilidad que tienen las personas de expandir su
libertad, con el fin de vivir de manera prolongada, sa-
ludable y creativa, teniendo la posibilidad de alcanzar
las metas que cada quien considera pertinentes, sien-
do participe activo de su propia construccion de for-
ma equitativa, sostenible y respetuosa con relacion a
su entorno. En consecuencia, los seres humanos son
tanto beneficiarios como agentes motivadores de su
propio desarrollo, avanzando en la medida en que és-
tos se empoderan de si mismos y generan cambios a
lo largo de su ciclo vital para regular sus necesidades
y procurar el alcance de una vida digna con justicia
social en todos los contextos en los que éstos se des-
envuelvan. (PNUD, 2014).

De acuerdo con el Ministerio de Educacién Nacio-
nal (2000), en Colombia se define la educacién como
un proceso de formacién permanente, personal cul-
tural y social que se fundamenta en una concepcién
integral de la persona humana, de su dignidad, de sus
derechos y de sus deberes. De manera general, la edu-
cacion se ha considerado como uno de los ejes consti-
tutivos del ser humano que posibilita la socializacién,
siendo tanto un producto como una accion cultural
que transmite a si misma. Es asi como ésta se nutre
de diferentes conocimientos, ciencias y disciplinas de
acuerdo con los ideales individuales, sociales, estéti-
cos, filosoficos, morales y politicos que las sociedades
se forjan y/o pretendan alcanzar. Por lo tanto, la edu-
cacion también se convierte en un sistema que va mas
alla de la formalidad académica que comprende todos
los aconteceres de la vida, centrando su accion prac-
tica y reflexiva en la pedagogia, ubicando la didactica
como la disciplina que se pregunta por los métodos de
aprehension de los diferentes saberes y concibiendo
la psicologia como la ciencia encargada de entender,
comprender y formular los procesos de ensenanza y
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aprendizaje. (Zambrano, 2002; Bruner, 1988; Morin,
1999; y Woolfolk, 2014).

En relacién con las artes, éstas se han constitui-
do paralelamente con el desarrollo de la humanidad,
presentando diversas maneras de expresar los pen-
samientos, emociones, valores y visiones de la expe-
riencia de cada uno y de la colectividad, forjando asi
el perfeccionamiento de la especie, de los individuos
y de las sociedades a través de los diferentes tiempos
y espacios. Por consiguiente, las expresiones artisti-
cas han apoyado la redefinicién de los vinculos e in-
teracciones del individuo con su entorno, debatiendo
la relacion del sujeto con la realidad y reelaborando
los codigos representacionales artisticos y humanos
a través de los simbolos e instrumentos culturales.
De esta manera, las artes posibilitan la generacion de
cambios psicosociales y asi, la educacion artistica se
convierte en una herramienta para mejorar la calidad
de vida y facilitar la diversificacion de la expresién,
de la libertad y de la transformacién del ser humano
en los diferentes contextos en que éste se desarrolle.
(Hauser, 1969; Gil, 1999; y Abad, 2007).

Teniendo en cuenta a la misica como expresion
artistica, ésta ha sido parte importante del desarro-
llo humano a lo largo de su historia, cumpliendo con
funciones que van mas alla de la estética, al facilitar
la construccién de los individuos y de las sociedades a
través de sus manifestaciones, practicas y educacién.
Es asi como la musica favorece la expresion indivi-
dual y grupal, la comprensién y la proteccion cultural.
Ademas, la musica potencia el desarrollo emocional y
afectivo, el desarrollo neurolégico y el desarrollo cog-
nitivo; fortalece las capacidades de concentracion, re-
flexion, imaginacion, creatividad, recreacion, analisis,
abstraccién, comunicacién, y dominio corporal; bene-
ficia la restauracion de la salud fisica, mental y espiri-
tual, entre otras bondades. Por consiguiente, la educa-
cion musical contribuye con el desarrollo humano en
la medida que ésta extiende las opciones tanto de los
individuos, como de las sociedades, fortaleciendo sus
procesos de construccion con relacion al saber ser, al
saber saber, al saber hacer y al saber convivir. (Delors,
1994; Lacarcel, 1995; Bruner, 1997; y Pereyra, 2013).

Una vez eshozada la relacion entre la educacion
musical y el desarrollo humano, se considera perti-
nente hacer un recorrido global y descriptivo en tor-
no a la tradicion pedagdgica de la musica académica
en Colombia tanto en la préctica educativa como en
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el ejercicio investigativo. Esto con el fin de formular
una linea de base que permita acercarse de manera
critica a la comprensién de los elementos subyacen-
tes y emergentes dentro de las practicas docentes en
musica, los cuales permitan considerar futuros estu-
dios orientados al perfeccionamiento de la educacién
musical a favor de la educacién, de los docentes, de
los estudiantes, de la audiencia, de la comunidad, de
la cultura, del desarrollo humano en general y de la
musica en particular.

EDUCACION MUSICAL:
UNA APROXIMACION A
LA TRADICION

Histéricamente, el desarrollo auditivo y la lectoescri-
tura han ocupado un lugar privilegiado en el ambito
educativo de la musica, y gran parte de la enseian-
za musical se ha orientado a atender las exigencias
interpretativas de las obras y las necesidades técni-
cas de los instrumentos, haciendo uso de la practica
individual y grupal, complementando tal formacion
con cursos tedricos que faciliten el logro de los fines
técnicos e interpretativos. Esto siguiendo modelos
de instruccién musical de larga duracion, los cuales
han implicado por lo general una iniciacién tempra-
na para cultivar las capacidades musicales requeridas
en el desemperio profesional, mostrando ademéas una
tendencia en la promocién de la competitividad y la
exigencia académica. (Ponce de Leén & Lago, 2009).
De manera especifica, en la educaciéon formal tra-
dicional se han empleado diferentes métodos para la
ensenanza de la musica, muchos de ellos planteando
ejercicios organizados de menor a mayor compleji-
dad, teniendo el objetivo de generar competencias en
la lectoescritura y la audicion musical, asi como en
la técnica instrumental, con el fin de responder ante
las necesidades y practicas musicales de las épocas y
los lugares en los que dichos métodos fueron diseia-
dos. Sin embargo, es a partir de los planteamientos
formulados por Rousseau y Pestalozzi a finales del Si-
;_{I() XVIIy prin(‘ipios del Sip;lo XIX, que se comienza

a eshozar la importancia de la reflexién alrededor de
las practicas docentes en la ensefianza de la musica,
teniendo en cuenta otras necesidades a parte de las
planteadas por la lectoescritura, el fortalecimiento
auditivo y la técnica instrumental, dandole importan-
cia a la experiencia sonora y estética, a los intereses
y capacidades del estudiante, y al grado de madurez
de los individuos para llevar a cabo ciertas actividades
y/o reflexiones. (Joquera, 2004; y Woolfolk, 2014).

Es asf como se comienzan a plantear algunos mo-
delos para la ensenanza de la misica, tales como los
planteados por Dalcroze, Willems, Martenot, Orff, Ko-
daly, Suzuki, Yamaha, Self, Dennis, Paynter, Murray
Schafer, Montessori, entre otros autores, que se basa-
ron en sus experiencias de aula e intereses filoséficos
y musicales para desarrollar sus teorias educativas,
variando sus metodologias de acuerdo con el rol del
estudiante y/o docente en torno a la misica, asi como
al objetivo musical. No obstante, varias de estas pro-
puestas se construyeron al margen del conocimiento
pedagégico de la época y/o sin tener en cuenta los pro-
cesos de aprendizaje cuyos estudios formales comen-
zaron a partir del siglo XX. Ademas, aparentemente
no todos estos modelos brindan herramientas sufi-
cientes para la educacion musical situada de acuer-
do con los diferentes contextos, ni abarcan todos los
estados de madurez o de desarrollo cognitivo de los
aprendices, trayendo posibles desventajas en térmi-
nos metodoldgicos con relacién a la sistematizacion
y/o eficacia de sus procedimientos, al uso apropiado
del tiempo de aprendizaje y las herramientas y/o re-
cursos empleados para la ensefianza musical. (Joque-
ra, 2004; Klinger & Vadillo, 2000; y Valencia, 2014).

Igualmente, se han senalado algunas limitaciones
en términos epistemolégicos y ontolégicos con rela-
cion a la coherencia entre las concepciones de musica
y los agentes musicales que le permitan al docente to-
mar una posicion clara frente a su rol como profesor,
y aunque se hayan incorporado nuevas tecnologias
educativas para facilitar la didactica musical, éstas se
han visto restringidas por la persistencia del sistema
educativo basado en contenidos tradicionales y de for-
ma tradicional, limitando la actualizacién y el desa-
rrollo pleno de algunos de estos modelos. Otra critica
a tales patrones de educacion musical, es que la ma-
yorfa se han planteado para ser implementados con
ninos y/o no muestran suficientes herramientas para
ser aplicados en la educacion dirigida a los adultos.
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(Joquera, 2004; Guba & Lincoln, 2005; Marti, 2014; y
Vizques, 2011).

A pesar del aparente alejamiento de las teorias
formales en pedagogia y psicologia educativa, entre
estas précticas docentes dirigidas a la ensenanza de
la musica, es posible distinguir entre modelos peda-
gbgicos tradicionales y modelos pedagdgicos activos,
principalmente en aquellos modelos orientados a la
formacién musical inicial y teérica; y aunque no se
profundiza en el implemento de teorfas formales o
de origen cientifico, estos modelos se organizan de
acuerdo con los objetivos, los roles de los docentes y
de los estudiantes entorno al proceso de ensenanza y
aprendizaje, asi como al tipo de tarea o recurso didac-
tico implementado. (Flérez, 2000).

Especificamente, el modelo pedagégico tradicio-
nal, cuyos origenes se remontan al siglo XVI, es aquel
que se centra en el profesor, quien es concebido como
un ser poseedor absoluto del conocimiento, siendo el
tinico responsable de la trasmisién de la informacion
y por ende, se hace énfasis en la preparacién técnica
y disciplinar del docente, puesto que de él depende el
éxito de la relacion educativa. Asi, dentro de tal légica,
la educacién se concibe como un proceso de “forma-
cién”, ya que el docente “da forma” al estudiante por
medio de la implementacién de métodos concebidos
a partir de las ideas previas del docente acerca de lo
que “debe ser ensefiado”, planteando ejercicios orga-
nizados de menor a mayor complejidad, en donde se
recurre al uso constante de la memoria y la repeti-
cién. Ademads, este modelo se fundamenta en el segui-
miento de contenidos impuestos sin una evaluacion
preliminar de las condiciones educativas, orientando
la labor docente al fortalecimiento de la técnica y la
teoria, sin hacer mucho énfasis en la reflexion y eva-
luacion alrededor de las necesidades particulares de
los estudiantes y de su contexto. Por consiguiente, los
aprendices son entendidos como seres pasivos y re-
ceptivos, nombrados como “alumnos” o seres sin luz
y/o sin conocimientos que aportar. (Flérez, 2000).

Dentro de este modelo tradicional, usualmente se
clasifican a los métodos propuestos por Orff, Suzukiy
Yamaha, quienes dan por sentado los contenidos que
el estudiante necesita para su aprendizaje, otorgan-
dole importancia a la practica grupal e instrumental
enmarcadas dentro de una tendencia repetitiva, dis-
('iplinal' y orientada al virtuosismo. (Joquera, 2004).

/A A

Por otro lado, el modelo pedagégico activo, cuyo
origen se remonta a finales del siglo XIX y principios
del siglo XX con el surgimiento de la llamada Escuela
Nueva, permite organizar la ensefianza dirigida a eli-
minar la pasividad del estudiante y asi, el profesor se
considera como un guia o facilitador, con cierta autori-
dad que lo liga al modelo tradicional, ya que el docente
es quien determina en gran medida la organizacion de
las actividades y contenidos didacticos, ignorando en
algunas ocasiones las necesidades, intereses, potencia-
lidades y conocimientos previos de los estudiantes para
estimular su participacion activa en el proceso educati-
vo. En este sentido, se pueden encontrar los modelos
planteados por Kodaly, Dalcroze, Willems y Martenot,
los cuales centran la educacién musical desde el punto
de vista de la ensenianza para el sujeto, induciéndolo
el movimiento, la improvisacion, la reflexion y la inte-
raccion en el aula. Igualmente, se pueden encontrar los
métodos creativos de Self, Dennis, Paynter y Murray

Especificamente el modelo
pedagogico tradicional, cuyos
origenes se remontan al siglo XVI,
es aquel que se centra en el profesor

Schafer, que le dan mayor libertad al estudiante, rom-
piendo con algunas reglas musicales y didacticas tra-
dicionales; y aquellos modelos inspirados y centrados
en el juego, como el planteado por Maria Montessori.
(Florez, 2000; Hemsy de Gainza, 2003; Joquera, 2004;
y Valencia, 2014).

Finalmente, con relacion a la ensenanza instrumen-
tal, se observa la existencia de una tendencia a imple-
mentar métodos tradicionales, en algunos casos vincu-
lados con la recreacion de lo aprendido por medio de
melodias u obras elaboradas de acuerdo con el grado de
complejidad de los ejercicios anteriores, pues aparente-
mente la mayoria de métodos activos no brindan herra-
mientas sulicientes para la ensenanza del instrumento
musical en particular. (Ponce de Leon & Lago, 2009).
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EDUCACION MUSICAL
ACADEMICA EN
COLOMBIA: EL CASO
DE LA FORMACION
INSTRUMENTAL

En Colombia la educacién musical dentro de los con-
servatorios, universidades y escuelas, pueden seguir
algtin modelo pedagégico determinado, pero dichos
métodos estan limitados a la orientacién de la inicia-
cién musical infantil y la formacién tedrica. No obstan-
te, el caso puede ser diferente con relacién a la educa-
cién de la interpretacién musical instrumental, donde
se observa que los métodos empleados se confinan a
ser ayudas didécticas que tienden a implementarse
con cierta libertad por parte del profesor y en donde la
relacién de ensefanza — aprendizaje queda relegada
a la vivencia y necesidades del dia a dia en aula, bajo
la gufa de ciertos contenidos académicos que hay que
seguir por imposicion de un Proyecto Educativo Ins-
titucional (PEI), que en ocasiones es ignorado por el
mismo docente y/o dificulta el implemento adecuado
de algin modelo pedagégico existente en musica. (Mi-
nisterio de Educacién Nacional, 2000; Ponce de Leén
& Lago, 2009; y Mojica, 2011).

Ademds, dicha relacion pedagégica “emergente”
que puede carecer de reflexién sobre la accién edu-
cativa y/o sobre las nociones de docente, estudiante y
educacién musical, también se establece de acuerdo
con las herramientas de ensenanza que el profesor
ha construido a lo largo de su vida, en donde frecuen-
temente se recurre a la repeticién de las formas de
como a éste le ensenaron y al empleo de la ensefianza
a partir del ensayo y error, corriendo el riesgo de pro-
ducir tanto aciertos como equivocaciones que quedan
ocultos dentro del aula, pero que se reflejan en la cali-
dad del proceso y producto educativo. (Florez, 2000).

Teniendo en cuenta lo expuesto, es posible afirmar
que la educacién musical instrumental ha estado su-
jeta a la trasmision oral, al empleo predominante del
texto escrito o partitura sobre otros materiales educa-
tivos y bajo un modelo pedagdgico poco sistematiza-
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do, fundamentado en las clases individuales y colecti-
vas, en las que existe un interés por la trascendencia
musical a partir de la préctica, descuidando en ocasio-
nes la experiencia educativa que resulta fundamental
para el logro de una adecuada formacién musical e
instrumental. (J.A. Vinasco, comunicacion personal,
22 de abril de 2015).

Por otro lado, a parte de la formacién tradicional
dentro de los conservatorios y las escuelas de musica,
en el contexto colombiano también existen los progra-
mas de Banda-Escuela y Orquesta-Escuela, los cuales
representan la mayor tendencia de educacién musical
en el pafs.

Por una parte, la banda de viento se constituye
como una agrupacién musical moderna formada por
instrumentos de viento, percusién y ocasionalmente
por instrumentos de cuerda, siendo ésta una heredera
de la Revolucion Industrial que evolucioné de acuer-
do con los avances tecnolégicos de la construccion de
instrumentos musicales en masa y por ende, de ma-
yor acceso econémico, unificandose en torno al reper-
torio musical promovido por la comercializacion de
las partituras que facilitaron la apariciéon del misico
aficionado y la masificacién del piblico. Consecuen-
temente, la banda comenzé a tener repercusion en la
clase trabajadora y en los campesinos, adquiriendo
una identidad como organizacién instrumentista del
pueblo y para el pueblo dentro de la cultura llamada
Occidental. (Smith, 1997).

la banda comenzé a tener
repercusién en la clase trabajadora
y en los campesinos, adquiriendo
una identidad como organizacion
instrumentista del pueblo

En Colombia, la banda como una organizacion
musical instrumental, comienza a aparecer a finales
del siglo XVIII, pero su institucionalizacion principio
a fortalecerse a mediados del siglo XIX, época en la
cual se comenzaron a formar las bandas tradiciona-
les, académicas y militares a lo largo de

| pais y bajo
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el patrocinio del Gobierno Nacional. Sin embargo, fue
a partir de la segunda mitad del siglo XX que el mo-
vimiento de bandas de viento se consolidé como una
consecuencia de la creacién del Concurso Nacional de
Bandas de Paipa en 1975, declarado posteriormente
como Bien Nacional de Carécter Cultural en el afo
2004. Ademas, con la promocion de otros concursos y
festivales nacionales, tales como el Festival del Porro
en San Pelayo, el Concurso de Anapoima, el Concurso
de Bandas Estudiantiles de la Vega, el Concurso de Sa-
maniego, el Concurso de la Virgen de la Luz en Imues,
el Festival de Antioquia, entre otras convocatorias, se
permitié la inclusién y participacion a diferentes mu-
sicos en grupos consolidados, contribuyendo asi con
la proliferacion de la préctica instrumental en el con-
texto colombiano. (Montoya, 2011).

Esta tradicion de formacién musical generada
por las bandas, inspiraron los procesos educativos
musicales gestionados por el Ministerio de Cultura,
el cual ha impulsado la figura de Bandas - Escuelas
como el principal recurso nacional para la formacion
y la practica musical, teniendo entre sus objetivos los
de lograr una identidad musical en Colombia, fortale-
cer la convivencia ciudadana y fomentar la paz segin
lo previsto en el Plan Nacional para la Convivencia,
que se comenz6 a implementar en el ano 2002 en
838 municipios colombianos, época en la cual se con-
taba con 1215 bandas en el pais. Es asi como dichas
organizaciones musicales se han constituido en la
principal herramienta pedagégica para sensibilizar
musicalmente la poblacién, ofreciéndoles a los nifios
y a los jovenes una alternativa diferente en la musica
como manifestacion artistica y fuente de numerosos
aprendizajes en pro del desarrollo humano. (Ministe-
rio de Cultura, 2005).

Siguiendo estos lineamientos, para la ejecucion
de dicho plan se ha hecho énfasis en la dotacién de
instrumentos, en la divulgacién de eventos, en la pro-
mocién de becas e incentivos y en la capacitacién en
funcién del aumento de la préctica de manera intensa
y colectiva, cuya responsabilidad ha recaido principal-
mente sobre el director, quien cuenta ocasionalmen-
te con el apoyo de profesores instrumentistas y con
las guias de iniciacion instrumental financiadas por
el Gobierno Nacional, en las cuales no se observa la
construccion de una propuesta pedagégica clara que
vaya mas alla de la puesta en comin de la informacion
bhésica en torno al conocimiento estructural de los ins-
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trumentos musicales. (Montoya, 2011; y J.A. Vinasco,
comunicacién personal, 22 de abril de 2015).

Este mismo sistema educativo también se ha im-
plementado desde 1991 en los programas Orquesta
- Escuela, liderados inicialmente por la Fundacién
Batuta y su Sistema de Orquestas Juveniles e Infan-
tiles inspiradas en el programa educativo venezolano
asistido por el maestro José Antonio Abreu, en donde
se relaciona la musica con la construccién del tejido
social, la inclusion y la proteccién de los derechos de
los nifios, las ninas, los adolescentes y los jévenes. Es
importante aclarar que este sistema también se ha
implementado en otras instituciones tanto privadas
como gubernamentales, con el fin de fortalecer la paz
en el contexto colombiano, por medio de la educacion
musical a través de la dinamica de grupo y el apren-
dizaje interpretativo de los instrumentos musicales.
(Fundaci6n Batuta, 2015).

ofreciéndoles a los ninos y a los
jovenes una alternativa diferente
en la musica como manifestacion
artistica

Se observa entonces que en Colombia se cuenta ba-
sicamente con dos tipos de sistemas de ensefianza re-
lacionados con la iniciacion de la practica instrumental
dentro del ambito formal y no formal de la educacién,
entre los cuales se pueden encontrar diferencias tanto
en la ilustracion del misico, como en la adquisicion
de conocimientos musicales y habilidades instrumen-
tales, y en donde prevalece la tradicién oral como base
de la ensenanza: 1) un sistema tradicional orientado la
técnica, la teoria y el lenguaje del instrumento, funda-
mentado en el seguimiento de contenidos y métodos
relativos a un proyecto educativo institucional, donde
el ejercicio docente emerge de las circunstancias y no
suele trascender del aula, y 2) otro sistema cenido a
los recursos de sostenimiento y politicas gubernamen-

tales, que se cimenta en la practica instrumental den
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tro del marco de los programas de bandas, orquestas
u otros grupos, en los cuales la responsabilidad edu-
cativa recae generalmente sobre el director y donde
frecuentemente se prescinde de la teoria, de la técnica
y de la educacién musical formal e individual.

Por otro lado, cabe mencionar que todos los esfuer-
zos alrededor del fomento de la musica se han visto
afectados por el recorte significativo de los recursos
publicos destinados a la educacién, a la cultura, a las
artes y al patrimonio en Colombia, ya que los valores
de estas manifestaciones se han visto deteriorados en
torno a las pretensiones e intereses del Estado, afec-
tando directamente a las contribuciones que se pue-
dan hacer a los procesos educativos de la musica y las
posibilidades de la practica instrumental con miras al
desarrollo humano. (Minana, 2006).

INVESTIGACION Y
EDUCACION MUSICAL
EN COLOMBIA

Con relacién a las investigaciones en torno a la Educa-
cién Musical en Colombia, Mojica (2011), elabora un
estado del arte haciendo un recorrido histérico de la
ensefianza de la musica en el contexto latinoamerica-
no y colombiano a partir del recuento de las publica-
ciones oficiales que datan desde los inicios del siglo
XX hasta el afio 2010, describiendo algunas perspec-
tivas ontolégicas, epistemoldgicas y metodoldgicas
implementadas en Colombia, acordes o no con los
lineamientos curriculares de los niveles basica y se-
cundaria para la educacion artistica propuestos por el
Ministerio de Educacién Nacional (2000). Asimismo,
este trabajo también se centra en las producciones in-
telectuales universitarias sobre la reflexién en torno a
la educacion musical, publicadas y elaboradas por do-
centes de musica en Colombia entre los anos de 1965
y 2010, con el fin de identificar las tendencias de la
investigacion en este campo.

Los resultados expuestos por Mojica (2011), mues-
tran que hay un déficit en la sistematizacion de las
investigaciones en educacion musical por parte de las

instituciones de educacién superior y de las bibliote-
cas especializadas que fueron consultadas, dificultan-
do el acceso a la cantidad real de investigaciones que
puedan existir y se puedan citar en este ambito. No
obstante, se hace un recuento de los libros, revistas e
investigaciones encontradas y orientadas a la reflexion
de la préctica docente de la musica en Colombia.

Con relacién a la produccién de libros en pedago-
gia o educacién musical, se hall6 que la mayoria de
autores consultados por los usuarios desde preescolar
hasta los niveles universitarios son de origen extran-
jero, la mayorfa de sus temas estan orientados a la
iniciacion musical e instrumental, y frecuentemente
implementan en sus enfoques teorias elaboradas en
la primera mitad del siglo XX, las cuales cominmente
estan desactualizadas con relacién a los avances en
las ciencias de la educacion.

En cuanto a las publicaciones en revistas especiali-
zadas, se encontré que la mayor parte de las investiga-
ciones examinadas estaban orientadas al campo de la
etnomusicologia y al rescate de la musica tradicional
colombiana y latinoamericana, siendo relativamen-
te pocos los estudios encaminados hacia la reflexion
educativa. Sin embargo, a pesar de esta aparente esca-
sez, se hallaron mayores resultados con relacién a las
investigaciones expuestas al margen de los trabajos de
grado universitario, los cuales han abordado tépicos
principalmente ligados a aspectos estéticos de la muisi-
ca, a los aportes de la musica para el desarrollo huma-
no y la cultura, la masica colombiana como cultura, la
iniciacion musical, la misica y su relacion con el desa-
rrollo psicomotor, y las teorias en educacién musical.

Igualmente, este autor describe que se han realiza-
do investigaciones en torno al desarrollo de la técnica
instrumental, incluyendo métodos de solfeo, métodos
para la iniciacion musical infantil, guias para el analisis
e interpretacion de repertorios y metodologias enfoca-
das al desarrollo técnico, principalmente en instru-
mentos como el piano, la flauta, el saxofén, el canto, la
cuerdas frotadas, la percusion, los cobres y la guitarra.

Otras tematicas frecuentemente ahordadas en los
trabajos de grado son las biograffas de compositores,
la etnomusicologia, las técnicas de apropiacion y pro-
duccion de las TIC, asi como la relacion de
con otras artes y disciplinas.

Finalmente, Mojica (201 1), ('on('luy(‘ que se observa
un aislamiento y falta de articulacion entre los linea

| Ministerio de Educacion, los

la musica

mientos curriculares de
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proyectos educativos institucionales (PEI) de las facul-
tades de musica, las practicas docentes, los intereses
de los estudiantes, los intereses de los musicos, las
posibilidades de la educacién musical, las practicas
musicales, los objetivos de la musica y las gestiones
administrativas de los recursos destinados al desarro-
llo de la musica en Colombia, afectando asi la labor
del docente, al conocimiento de los estudiantes y al
fortalecimiento de la reflexién educativa que guie el
ejercicio musical.

Igualmente, este autor aclara que la educacion
musical formal también se ha limitado a la ense-
nanza de contenidos, siendo pocas las instituciones,
investigaciones y docentes que tienen en cuenta los
nuevos enfoques pedagégicos para el ejercicio de la
educacion musical.

Es asi como se recomienda organizar, fomentar,
reconocer y divulgar la investigacién colombiana en
este campo de conocimiento, para poder ampliar los
dmbitos de los estudios en miisica, mejorar y actua-
lizar su accién educativa, ademés de proponer politi-
cas publicas con mayores y mejores argumentos que
permitan promover la musica como un elemento de
pertinencia social y disciplinar imprescindible para la
cultura e importante de considerar.

una expresion artistica que permite
el desarrollo humano y psicosocial,
tanto de quien aprende como de
quien ensenay quien escucha

Por otro lado, se considera relevante mencionar a
otras organizaciones reconocidas que intentan unifi-
car esfuerzos en el desarrollo de la reflexion alrede-
dor de la educacion musical en Latinoamérica, tales
como el Instituto Interamericano de Educacién Musi-
cal (INTEM) y el Foro Latinoamericano De Educacion
Musical (FADEM), las cuales concuerdan con que hay
que fortalecer, incentivar y difundir la investigacion
en educacion musical para transformar y actualizar la
ensenanza de la musica de acuerdo con los contextos
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y en beneficio de la cultura y el desarrollo humano.
(Sanchez, 1998; Pina, 2015).

Finalmente, este acercamiento permite observar
que la reflexion de la actividad educativa de la musica
en Colombia atin es un terreno necesario de explorar
con miras a fortalecer las practicas docentes de mane-
ra actualizada y contextualizada.

CONCLUSIONES

Con relacion a la educacién musical, ésta puede ser
considerada mas alla de sus saberes técnicos y teé-
ricos, siendo ademds una expresion artistica que
permite el desarrollo humano y psicosocial tanto de
quien aprende como de quien enseia y quien escu-
cha, ya que ésta amplia las posibilidades de expresion,
creacién y libertad en el ser humano como sujeto in-
dividual y como sujeto social. Sin embargo, se con-
sidera necesario que se realice una reflexion critica
y constante en torno a los procesos de ensenanza y
aprendizaje a favor del perfeccionamiento educativo
y musical, con miras al desarrollo de estrategias que
promuevan el saber hacer, el saber saber, el saber sen-
tir y el saber convivir.

Teniendo en cuenta el ambito formal y no formal
de la educacién musical, se han desarrollado modelos
pedagdgicos orientados en su mayoria a la iniciacion
musical, la adquisicion de competencias auditivas y
en lectoescritura, asi como la practica instrumental,
los cuales pueden clasificarse como tradicionales
y activos. No obstante, varios de estos métodos fue-
ron diseniados para responder a las necesidades de la
época y lugares en los que se formularon, estando al
margen del conocimiento psicolégico y pedagdgico
formal, viéndose aparentemente limitados para res-
ponder ante las necesidades del contexto y los estados
madurativos particulares de los individuos.

En cuanto al contexto colombiano, la educacién
musical dentro de los conservatorios, escuelas y uni-
versidades puede seguir algin modelo pedagogico,
pero estos se limitan generalmente a la orientacion
de la iniciacion musical infantil y a la formacion teéri-
ca inicial. No obstante, estas instituciones también se
encuentran sujetas a un PEl que determinan en gran
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medida las practicas docentes y limitan el desarrollo
pleno de los modelos pedagégicos musicales.

Por otro lado, se observa que la formacién instru-
mental es la actividad mas fuerte dentro de la educa-
cién musical en Colombia, fortalecida con la instaura-
cién de las Bandas-Escuelas y Orquestas — Escuelas,
en donde prevalece la tradicién oral como base de la
ensenanza de la musica. Dicha formacién instrumen-
tal cuenta basicamente con dos sistemas docentes, 1)
uno tradicional orientado al desarrollo de la técnica
y el lenguaje del instrumento de manera personaliza-
da con précticas grupales, que se complementan con
la teoria y se fundamentan en el seguimiento de un
proyecto educativo institucional, y 2) otro cefiido a los
recursos de sostenimiento y politicas gubernamenta-
les, cimentado en la practica instrumental dentro del
marco de los programas de bandas, orquestas u otros
grupos, donde [recuentemente se prescinde de la teo-
ria, de la técnica y de la formacion musical individual.

Es de anotar que estos dos sistemas dejan ver dife-
rencias en la formacion de los misicos instrumentis-
tas con relacion al dominio de conceptos musicales y
en torno al desarrollo de habilidades instrumentales,
siendo éste un dato importante para tener en cuenta
dentro del desarrollo de la investigacién en educacién
musical en el contexto colombiano.

De acuerdo con la revision en torno a la investiga-
cién, se evidencia la necesidad de organizar, fortale-
cer, incentivary difundir la investigacién en educacion
musical en Colombia para transformar y actualizar la
ensenanza de la musica de acuerdo con los contextos
y en beneficio de los docentes, de los estudiantes, de
la musica, de la educacion, de la cultura y del desa-
rrollo humano en general, pues aparentemente hay
un déficit de investigaciones en torno a la educacién
musical, o las que existen son poco difundidas, 0 no
estdn publicadas de la manera adecuada, pues no si-
guen los estandares nacionales e internacionales de la
divulgacion del conocimiento académico.

Es asi como se plantea la importancia de aumen-
tar la literatura especializada y crear mas lineas de
investigacion encaminadas a favorecer el desarrollo
de la musica en general y de la educacion musical en
particular, teniendo en cuenta tanto la pertinencia
disciplinar como la pertinencia social de las diferentes
realidades que se pretendan abordar.

Finalmente, se espera que esta revision puoda brin-
dar herramientas para el anélisis critico de la practica

docente en misica dentro del contexto colombiano,
las cuales inspiren la generacién de més estudios en-
caminados a facilitar la toma decisiones en torno a la
transformacion, actualizacién y perfeccionamiento de
las estrategias docentes empleadas dentro de las dife-
rentes situaciones educativas, en pro de mejorar las
condiciones que faciliten la educacién musical tanto en
Colombia como en contextos similares y diferentes.
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